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المقدمة 


الحمد للّه رب العالمين. والصلاة. والسلام على سيد المرسلين, وآله الطيبين الطاهرين. أما بعد 
أءها الأخوة الأعزاء. فقد كتبثُ كتابي (الإملاء الإستدلالي المقارن) وضمنته كل ما يحتاجه 
القارئ من القواعد الإملائية ومن بينها قواعد (الترقيم والتنقيط). ولقد ارتأيث بعد فترة 
طويلة من الزمن. أن أفرد كتاباً خاصاً مفصلاً لقواعد (الترقيم والتنقيط). و(المصطلحات). و 
(الرُموز)ء و( الإختصارات).ء و(الاقتراحات). 

وها أنا ذا أقدم بين أيديكم كتابي: (المغني في الترقيم والتنقيط الإملائي) وأرجو من اللّه. أَنْ 
يوفقنا لكل ما فيه خيرء ومنفعة للناس. 

وأرجو من أخوتي الأعزاء. تنبيبي إلى أخطائيء إن وجدوهاء فأنا بشر أخطىئ.ء وأصيب. 


لك ار زر م ١‏ 
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لا أظن أحداً من الكتاب الأفاضلء. سواء كان حوزوياًء أو أكاديمياً . لا يتم بالترقيم. والتنقيط؛ 
لأن الكتابة بدون هذا الفن ركيكة البنيان. مطلقة العنان. عيية اللسان. ضعيفة البيان؛ 
فلذا اهتم الكتاب الأفاضل . جزاهم الله خيراً. بهذا الفن الذي هو جزء لا يتجزأ من الإملاء. ولا 
يقل أهمية عن (الضوابط. والحركات). فكما أن الكلمة بدون ضبط وتشكيل تكون. غير 
دقيقة المعنى. كذلك بدون ترقيم وتنقيط؛ ولأجل ذلك راح الكتاب يبحثون عن علامات 
تخففء. أو تضبط معاني الجمل والكلام. فوجدوا هذه العلامات في بعض اللغات. فلاءموها 
مع الخط العربيء. فمثلاً الفارزة في اللغة اللاتينية () جعلوها (.)؛ لتنسجم مع الخط العربي 
الذي يبدأ من اليمين خلافاً للاتيني. وكذا؛ لأن لا تخرج الفارزة عن السطر؛ لأنها مرتفعة. 
وهكذا مع علامة الإستفهام في اللاتينية (7) فجعلوها (؟)؛ لتنسجم مع الخط العربي. وأضافوا 
بعض العلامات. فصارت الكتابة العربية جميلة خطاً. ومنضبطة معنى. فجزى الله خيراً كل 
من نفع الناس في أي مكان وفي أي زمان» ونحن في زمان صار فيه أصحاب النفع عملة نادرة. 
وردما ينقرضون. كما انقرضت الدينصورات!. 

زمان صار فيه قطع رؤوس الأبرياء جهاداًء واغتصاب الأعراض زواجاً!ء وخيانة الوطن شهامةً!.. 


عدناء والعود أحمد. 
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ينقسم علم الإملاء إلى 


تقسيم الإملاء 


إفلاء الخروقف إفلاء الصوايظ إفلاه الترقيم والعتقيط 


1 2 اج ؟؟! ! () (()) [])  -‏ 


تن سين لشت 


وماكاقة فاقاف فت ات فت قاق ات قات فت فق ت اتات فاق قاف اقيق 
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وموضوعنا هو القسم الثالث. أي: "إملاء التنقيط والترقيم". واعلم أن بعض هذه الرموز 
ليس خالصة في موضوع معين. فمثلاً العلامة (:) هي من رموز الفصلء باعتبار أنها تفصل 
القول عن المقول. والموضّح عن الموضح. وهي كذلك أحياناً رمز اختصار؛ لأنها تعيض عن 
القولء كما في: (علي: أنتم مؤمنون) ومعناه (علي يقول: أنتم مؤمنون). وكما ترى بعض هذه 
العلامات بسيطة. وبعضها مركبة. فالمركبة: 


(()) ]|() دك ادم 3 نا 


والبسيطة: 


ومجموعها (18) علامة. بعضها بداية الجملة. أو الكلامء وبعضها وسطه. وبعضها آخره. 
وبعضها ليست لبا مكان معين. 


التي في بداية الجملة: (: ). 

وال فق الوسظة »4 ): 

والتي في الآخر: (. ؟ !). 

والتي في أول وآخر الجملة: ( () (()) [] ). أي: القوسان والإقتباس والمعقوفتان والشارحتان. 
والتي ليس لها مكان معين: (*). 

تستطيع أن نسي هذه العلامات ونقسمها إلى: 


(فاصلات). و (شارحات). و (مؤثرات). و (ملخصات). 
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واغلم أن الكتاب أبدلوا النجمة بالأرقام للرجوع للبامش؛ لأنها أوضح من النجمة؛ء فالرقم 
يتغير تسلسلياً بخلاف النجمة. فلو تكرر البامش عشر مراتء فهذا يتطلب رسم عشر نجمات, 
وهذا رديء؛ لأنه يتعسر؛ لأن النجمات تملا السطر بأكمله. بخلاف الرقم. فنكتبه (10) 
هناك رموز اختصارء وهي عبارة عن كلمات مختصرة اصطلح علها الكُتَابء وهناك رموز غير 
شائعة» ورموز رياضية سنتطرق لها لاحقاً. 


1 النقطة. أوعلامة الوقف التام () 

ولا فرق بين أن تكتب مربعة. أو مدورةء باعتبار أن الصفر الرقمي مربع. وللنقطة موضعان: 

أ لاختزال. أو عزل. أو فصل الحروف (التي هي اختصار لكلمة) عن الكلمات التي بعدهاء حتى 
لا يتوهم القارئ أن ذلك الحرف جزء من الكلمة التي بعده. 

مثال: (د. علي) (ط. بيروت) ومعناها: (دكتور علي) (طبعة بيروت). فهذه الحروف هي 
اختصارات لكلمات. 

طبعاً يجوز إبذال التقطة بشرطة؛ أوفارزة: أوخط ماكلء: تحوة 

(د - غلي)ء أو (دء غلي)ء أو (د//علي). 

ومن هنا نفهم أن الاختزال ليس خاصاً بالنقطة. بل تتعاقب عليه عدة علامات. ورموز من 
قأنا الفقصل. 

ب - عند نهاية الجملة المستقلة استقلالاً تامّاً عمًا بعدهاء فإذا لم تضع النقطة ريما يلتبس 
الأمر على القارئ: 

جاءَ زيد. 

جاءَ محمدء وزيد. والأطفال نائمون. 


جاءَ محمد. وزيد والأطفال نائمون. 
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كما تالاحظ تغيير موضع النقطة. غير معى الكلامء ففي الجملة الثانيةء اشترك 2 المجيء 
محمدء وزيدء بينما الأطفال نائمون. أما في الجملة الثالثة. جاء محمد وحده.ء بينما زيدء 
والأطفال نائمون. كما تلاحظء. النقطة تجعل ما قبلها مستقلاًء والفارزة تجعله فرقبطاء فالواو 
بعد النقطة للاستئناف وما بعد الفارزة للعطف. 

قلو كان القرآن الكريم .حفقظا ومرقيا: لا أخدلف فى الواو :من الكيةه <ز و3 كليم تاويلةإنا الله 


هه 2 0 #راعو دس و 
والمسخونَفي العلميفولونآمًا بدحكل مِنْعِدْدِ مرا 4 [آل عمران]. 


وقلة من الكفات حن وسعغدى العاقية (#1لات] اليحدها وال النعطة أميرفشها بيخ الفط فيه 
تقديم النقطة علهاء ولكن لا يستخدمونها في مواضع كثيرة. بل قليلة جداًء ريما في الكتاب 
مرة. أو مرتين. كما فعل النعيعي 2 كتابه (الإملاء الواضح)ء فقد استخدمها مرتين. مرة مع 
النقطة 2 (ص2) ومرة مفردة 2 (ص4). 


2 - الفارزة 6 أو الشولة» أو الفاملة أو الواغيلة, لق العصلة: لكن الشاقم: (العاردة): 
سمعت (قاودة 8 لأها ففرق ما قبلا هيا حدما ,وزقاعزلة)» لآ مزل ما قبل ] :ميا بحدهاء 
فالتعبااق 'لفظ, ركد (الواضلةاء وسميت (قولة)» لأباغفيد شركة العفريء هالفولة. 
يعني: الشوكة. طبعاً بعض المدونين الإلكترونيين يستخدمون أحياناً () بدل (.) وفي الحقيقة 
هذه الفارزة تستخدم للكتابة الإنكليزية؛ لأنها تكتب من اليمين إلى اليسار. فبي عكس 
العربية, كما هي حال علامة الاستفهام بالعربي (6) وبالإتكيزي (6, وكما تلاحظ الفارزة 
الإنكليزية خارجة عن السطر إلى الأعلى. 


فوائد الفارزة. تستخدم للبث القصير. والإيضاح.ء والفصلء والتمييزء لأن الكلام له ابتداءع. 
وانتهاء. 
مواضعباء مواضعبها هي: 
أ قبل واو العطف. سواء كان العطف. عطف جملة على جملة,. أو كلمة على كلمة. سواء 
ذكر واو العطف. أو لم يذكر نحو: (جاء محمد. وجاء علي) و (جاء علي. ساميء عباس) و 


ب بعد المنادى, نحو: يا علي. أنت كريم. 


ج - قبل جواب الشرطء. نحو: مَن يزرعء يحصد. 
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ه ‏ قبل الجملة الحالية. نحو: أكملث عملي» وأنا فرح. 


و قبل الجملة الوصفية. نحو: رأيثُ رجلا يركض. 
ز ‏ بين الجملة. وشهههاء نحو: رأيت محمداً يصلي في المسجدء يوم الجمعة. 
ح - نيابة عن حروف العطف. نحو: جاء محمد عليء حسن. 


ط ‏ بعد (لا) دفعاً للإبهام. نحو: لاء (شفاه اللّه) حينما تُسأل عن شخص مريضء هل شفي 
فلان؟. فيقال لك: لاء شفاه الثه7". 


ك ‏ قبل أداة التشبيه. نحو: العلم في الصغرء كالنقش في الحجر. 
ل قبل الإستثناء. نحو: جاء محمدء غير أنه مريض. 
م - بين المبتدأ والخبر إذا كان المبتدأ جملة. نحو: من ذل الدنيا على المؤمن. أن يذوق 


ن - بين المبتدأ والخبر إذا كان المبتدأ شبه جملة. نحو: احترام المدرسين لعملهمء. من علامات 
الإخلاص. 


س ‏ بعد حرف الجواب» نحو: نعم إنه موجود. ونحو: بلى» أذهب. 


ع - للإختزال بين الأرقامء نحو:1., 2 35 4 5 


١:؟.‏ أدالغرذة ولنضطة معا. وفوش 


7" فلولا الفارزة: لالتبس الأمرعلى القارق» ولم يعرف هل أنث تذعوله أم عليه؟. 
متمافافاف فاق قات قات فاقات قإت ات افا فاق فاقاف فاق قاف قافا فاق 
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أ بين جملتين. تكون الثانية سبباً في حدوث الأولىء نحو: 


ج - بين الجمل الطويلة التي يتكون من مجموعبها كلام مفيد؛ لأجل فصل الكلام بمسافة من 
قطع الصوتء. نحو: سنقوم بأعمار العراق بعد تخريبه؛ لأننا عراقيون. ونحب الإعمار. 


د التنويع حينما يكون الكلام اللاحق له ارتباط بما سبقهء نحو: الفواكه: العنبء التفاح. 
والموز؛ كيويء. رمان. وخوخ. 


ه ‏ بين الجملتين إذا اختلفتا بالخبرية. والإنشائية. وكان بينهما ربطء نحو: مات علي؛ رحمه 


0 


الله. 


وفي الحقيقة الفارزة المنقوطة تستخدم لجملتين أحدهما سبب. أو نتيجة للأخرى. أما القول: 
تستخدم بين الجمل الخبرية, والإنشائية. فهذا وجدته في كتاب (في سبيل اللغة). نحو: مات 
علي؛ رحمه اللّه. فالكتاب يضعون رحمه اللّه. أو جل جلاله. صلى اللّه عليه وآلهء بين قوسين. 
وأنا أوردت هذه الآراء ؛لأجل إطلاع القارئ. وإلا هي ضعيفة. فالفارزة المنقوطة. مكانها بين 
جملتين أحدهما علة للأخرى. 


4 - النقطتان الرأسيتان والبعصن سماهماء (الشارخةابو [اللزدوسة) اسعدماف فى عدة 


أ بين القول» والمقول سواء ذكر القول صراحة. أو معنى. نحو: قال النبي (ص): جارك, ثم 
جار شين . 
فالنقطتان تدلان على المقول. 


ب قبل الجملة التي تشرح ما قبلباء نحو: (ما أطيهما إذا طابا!: القلب. واللسان). 


2 قبل أدوات التمثيل. والتشبيه. والتفسيرء. وأدوات التمثيل والتشبيه (مثل. كى نحو) 
سواءء ذكرت الأداة. أولم تذكر. وأدوات التفسير: (أي) و (أن). 
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وإليك تطبيقات: 
حوقل. أي: قال: لا حول ولا قوة إلا بالله. 
حوقل: قال: لاحولء ولا قوة إلا باللّه. 


دعاصت ك4 [المومنون/27] 
ولم يتفق المفسرون على أنها تفسيرية. 
الجزاه اليه من محيد لجاع 

الجيلة ابدية معد جاع 

الجملة الإسمية. نحو: محمد شجاع. 


لكن لا يجوز وضع النقطتين بعد كاف التشبيه؛ لأنه متصل بالكلمة (محمد كالبدر) لا يصح 
(محمد :: البدر). 


د للفصل بين الساعات. والدقائقء في الساعات الرقمية, نحو: الساعة ( 11:30). 
وردما وُْضعت بين الجزء. والصفحة. نحو: راجع الكتاب (5:100). أي: الجزء الخامس 
الصفحة المئة. 
أو حينما يكون الأمر غير مقتصر على الجزء. والصفحة. نحو: (خ88/11:5). أي خطبة: 
تسلسل رقم (5)ء وجزء رقم (11)ء وصفحة (11). والغالب تكتب هكذا: 

(خ5 -88/11).: أو (خ 11/5 88). 
وعلى كل حال جائز أن تضع أي فاصلة من الفواصلء. إلا أن الأصل هو المفضل؛ لأجل 
الحفاظ على موضع العلامة الأصلي الخاص بها. 


5- الغط الأفقي (-). أو الشارهة: أو الشتاطة (هناك من يكف الشط الأفقن مكذا (_ 


) وليس (-) خارج السطر إلى الأسفلء وهذا لا ينسجم مع الخط العربيء فهذا الخط يوضع في 
أسماء المواقع (الإلكترونية) ويستخدم 2 عدة مواضع: 
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أ للتفكيك بين الأرقام. نحو:  1(‏ 2 3 ) فلولا التفكيك؛ لأصبحت الأرقام مدمجة. هكذا: 
(3231): 


ب - بين العددء والمعدود. سواء كان العدد والميا: رفيا أو كلامياً: وسواء ذكر الرقم, أو 
الكلامء أولم يذكرء نحو: 


(1 - الإنسان عاقل ). ( 2 الإنسان مفكر). 
(أولاً ‏ الإنسان عاقل). (ثانياً ‏ الإنسان مفكر). 
(أ- الإنسان عاقل ). (ب ‏ الإنسان مفكر). 
(- الإنسان عاقل ). (- الإنسان مفكر ). 


ج - بين المحَاورء والمُحَاوَره نحو: 
كيف حالك؟ 


بغداد ‏ محمد. 


ومغزى هذه العلامة الإيضاح؛ لتعلم أن محمد هو فاعل (حَضِّرَ). 


ه ‏ بدل من (إلى)ء نحو: اقرأ صفحة: 7 - 20. 
أي: اقرأ صفحة من 7 إلى عشرين. 


2 بدل(من)ء نحو: محمد بغداد. أيه محمد من بغداد. 
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و - للإحالة سواء في العدد المركبء. أو المضاف. والمضاف إليه. من سطر إلى سطرء أو من 
مفعة إل صضحة اق ايام عدر جارنا الدوج من بقوزة خيمة . 

قلاف للا منوك سكين تخ يرق منا كرو البقن» وقطيعةب الرسم. 

طبعاً هناك من يستخدم في الهامش للإحالة من صفحة إلى أخرى مجاورة - سهماً 

(2>) وفي المجاورة ( «-) وأحياناً (2). 


و قد فرّق مؤلفو قواعد الإملاء للحوزات العلمية بين الخط الأفقي الطويل و القصير ( -) و 
(-) وجعلوا الأول خاص بالإحالة. وهذا جيد لا بأس بهء وأنا استخدمته في كتابي "الإملاء 
الاستدلالي المقارن". 


ز للوقوف طويلاً لمعنى. نحو: (العلم عمران ‏ مالم يستخدم للخراب). وهذا النوع لا يستخدم 
الآن إلا نادراًء وفي الحقيقة هذا يسبب لبساًء وهناك من يستخدم النقاط بدل الخطء وهذا 
فيه لبسء وإبهام أن هناك حذقاً. 


ح - بدل عبارةء نحو: الصدق رأس الفضائل جميعاً . هو صفوة المكارم. فالخط هنا بدل كلمة 
(الصدق). 


ط ‏ بين الكلمات المركبة تركيباً مزجياً. إذا أراد الكاتب فصلهاء أو الإشارة على أنها مركبة, 


نحو: بعل بك, حضر موت. 


يي - لقطع الكلام واستئناف جديدء نحو: إن العراقيين أصحاب حضارة قديمة ‏ ولكن مالي 
ولحضارتهم. 
وفي الحقيقة الكتاب يستخدمون الفارزة في هذا الموضع وإن أراد الكاتب قطع الكلام نهائياً. 


م11 ::). .ف 


أ للفصل بين الجزء والصفحة, نحو: راجع الكتاب: 44/4,. أي راجع جزء (4) صفحة (44) 
وأحياناً يكتبونها هكذا: ج4 ص44. أو ج4/ ص44. 
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توفي فلان سنة: 5/ 4/ 1990م. 


ج ‏ ويستعمل للمعاملات؛ للفصلء نحو: (444/ع/م) 

ونستطيع الاستغناء عن الخط المائل بغيره من الفواصل الأخرى. مثل:  (‏ )» لكن الالتزام 
بالوضع الأصلي أفضل. ولقد شاع في القنوات الفضائية فصلهم بين الاسمء. والصفة بخط 
أفقى» أو ماكل شد معيدا حبيو عيكرفق. 

علي . محلل سيامي. وكما مرعليك علامات الفصل تتعاقب على مواضع وتفترق في أخرى. 


73'الْفَوْسانَ () أو البلالان. ويستخدمان: 

| لتوضيح كلمة بكلمةء نحو: نظام الحكم العراقيء نيابي (برلماني). 

ب ألفاظ الاحتراز. نحو: المؤدب (بتشديد الدال) محبوب. 

ج - لفصل المتن عن الشرح. المتن داخل قوسين والشرح خارج القوسين. نحو: (تجوز الصدقة 


على الذمي) رحماً كان أم غيره. وعلى المخالف للحق (لا الحربي). وريما العكسء إن كان الشرح 
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ه ‏ للكلمات. أو الجمل التي يراد بها لفت الإنتباه سلباً وإيجاباًء نحو: (العراق دولة نفطية). 


ضربونيء وأنا (بريء) 
عم جاسم (لص).ء أبو علي (فقيه). 


ح - للجمل التمجيدية. تامة وغيرتامة. ومختصرة. نحو: 

محمد (صلى اللّه عليه وآله وسلم). محمد (ص) 

الله (جل جلاله) 

علي (ع) 

أبوذر(رضي الله عنه) 

جاسم (رحمه اللّه). 

وفي الحقيقة هذه تندرج تحت الكلمات الاعتراضية. أو الجمل الاعتراضية. 


ط ‏ يوضع داخلها التواريخ. نحو ولد محمد سنة (1930) وتوفي سنة (2000). أو الميلاد 
والوفاة معاً. ولد محمد ( 1930 . 2000). 


ه ‏ توضع بداخله الجمل الإعتراضيةء نحو: محمد عافاه الله . مريض. 

والأصل أن توضع الجمل الإعتراضية داخل خطين أفقيين. هكذا: 

محمد . عافاه الله . مريض. وهناك أقواس محلاة توضع فها آيات القرآن. نحو: 8 قل هوالله 
أحد 4 

وهناك من يستخدم المعقوفتين (القوسين المربعين) [ ] بدل القوسين. والأفضل عدم الخلط. 
وهناك من يستخدم القوسين المثلثين المزدوجين << >> أو المفردين ا وي الحقيقة هذه 
العلامات هي علامة (أكبر من). (وأصغر من) وهي علامات رياضية. وهذا بعد استخدام 
وهناك من يستخدم الاقتباس (( )) بدل القوسين. 

وأحياناً يستخدمون « » هذه الأقواس. وأكثر ما يستخدمونها بدل التنصيص في الكتب 
الإلكترونية . وهي أقواس تنسجم مع الخط العربي؛ لأنها لا تخرج عن السطرء وريما 
استخدموا ) فنك ( وهي خارجة عن السطر؛ لأنها علامات غير عربية وندرة من يستخدم 2 
كتاباته هذه العلامات. الفاصلات العربية (.. ..). أو اللاتينية (”') أو (“” ). وكل هذا في 
المقالات الإلكترونية فقط.ء دون الكتب الإلكترونية. 
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8 المعقوفتان [] أو الغوساق المركمان.» أو العوسان التركنات» أو اللصتراعانوسمهدهان! 
أ توضع فيه الكلمات الملحقة بالنص الأصلي؛ لأجل الإيضاح من قبل المحققين. أو لوجود 
كلمة في نسخة وعدم وجودها في أخرى. نحو: 

قال الإمام علي: ما أهمني ذنب امهلت بعده. حتى أصلي ركعتين [وأسأل الله العافية]. فما بين 
المععقوفتين للمحقق؛ لأجل الشرح.ء أو أنه وجده في نسخة أخرى. لكن بعض الكتثاب جعلهما 
رديفان للقوسينء وهكذا هي حالة الكتاب يعممون الخاصء ويخصصون العامء فتخرب بذلك 
القاغدة العلمية» وتضبح سائية مطاطة. 

وقناك خاصرقاق» أو فوسان عيذ الشكل ( يمخدمان» واضل امتعدافينا ف الرياخضيات 
لحصر عناصر المجموعات. نحو: 


مجموعة ص - (دء م» ع, ر). وهناك قوسان مزينان للآيات 12 #4 


5 للجمل الاعتراضية. نحو: محمد شفاه اللّه - مريض. 


5 تطبض ( )). أو الاقتباس. أو المنطوقء أو الخطاب. أو القوسان المزدوجان. أو 
التضبيب. أو الشناترء ويرسم هكذا (( )). لكن في الكتب الإلكترونية يستخدمون هذه 
الأقواس بدله «» وريما " " وهذه العلامة الأخيرة إنكليزية خارج السطرء لكنها تستخدم: وحتى 
أنا استخدمتها في كتبيء وحتى الذي قبلباء وهي «» إنكليزية» لكنها في وسط السطرء تنسجم 
مع الخط العربي. 

مواضع الاقتباس: 

لتقل الكاام بحضة ذون تقوير تحوة قال سمير» ((ذهينا إل الدوام أمسن)) قبا كلام مين 
بنصهء فلو غيرنا كلامه من الخطاب النصي إلى الحكاية. لا يوضع داخل التنصيصء نحو: 
يزعم سمير أنه ذهب للدوام. أو: حكي عن سمير أنه ذهب للدوام أمس. 


طبعاً يضاف لعلامات التوضيح. كما في "الوورد" تلوين الخط. والتظليلء والتغميق والتكبير, 
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1- النقاط الثلاث (... ). مواضع استخدامها: 


أ دلالة على الحذف. سواء للاكتفاء ببعضه. أو تم حذفه لاستقياحه. أو لعدم قراءته. أو 


وهذا هو الموضع الأصلي للنقاط. 
ب - للدهشة. والتأملء. نحو: قتل يزيد... الحسين ...عطشاناً.. 


ج - للزينة في الكلام الإنشائي التعبيري. نحو: متى نلتقي... يا قرة العين. فلقد طال 
الفراق...أنت عني غافلء وأنا أحترق بنار الأشواق... 


د بدل النقطة. نحو: جاء محمد إلى بيتي... وأنا كنث في السوق... 

وريما اختصروا العدد إلى نقطتينء إن كان الغرض بدل النقطة. 

وكل هذا تخريب للقاعدة؛ لأنه يلتبس على القارئ. فلا يعرف هل هناك حذف؟ أو نهاية 
جملة؟ أو تأمل؟. التأمل هو تأخير الكلام عن بعضه. نحو: جاء محمد ... أمس. أي: إن المتكلم 
قال: جاء محمد. ثم صمت برهة قصيرة. ثم قال: أمس. 


2 - علامة التكرار (ثآناء أو المافلة: أوالعطان الكواضاف وض عل يوازق الرياضية: وتعي فى 
الإملاء (أيضاً). أو (كذلك). وأحياناً يستبدلونها بعلامة يساوي الرياضية (-). وتستخدم: 


أ بدل الكلام المكرر المحذوف استغناءً بما قبله. نحو: 
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مؤلف كتاب الإستبصار // 
فالكتايان كلاهما للشيخ الطوميء والعلامة بدل تكرار: (الشيغ الطومي). 


ب - وتستخدم بندرة للدلالة على نهاية ورقة المخطوطة وبداية أخرى. 
وهي هنا لا تعدو رمز للإحالة التي مرت عليك. 


يه 

أ للرجوع للبامش أسفل الصفحة لشرح الكلمة المممشة. أو لذكر مصدرهاء أو لتعليق عليها. 
وقد تم الاستغناء عها في غالبية الكتب بالأرقام الصغيرة. والأرقام أكثر سلاسة. ووضوحاً 
سيما إذا تعددت البوامشء. وهذا متعسر مع النجمة. فبذا يتطلب تتعدد النجمات بتعدد 
الموامش. خلافاً للأرقام. وهناك من يستخدم الأرقام برفقة النجمة, لكن هذا نادرء وندرة من 


يستخدم الحروف بدل الأرقام. 


المتنء ونجمتين أمام الشرح. 


"١ 11‏ مستسمن 


أ بمعنى (راجع) بعد ارفاقهما مع الرقم. نحو: (**17). أي: راجع الصفحة (17). 


١ 1#‏ مستسمن 


أ عند نهاية موضوع. أو فصلء أو قصيدة. ويوضعان بين الموضوعين. أو الفصلين. أو 
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© دض عند جاية الجملة الاستيامية. سواء كان الامتياء 


حقيف | أو مجازياً: وسواء ذكرت أداة الاستفهامء أم لم تذكر: 


كيف حالك؟ 


هل تستطيع حل اللغز؟ 
أمحمد هذا أم علي؟ 

ما اسمك؟ 

أي الرجلين محقٌ؟ 
عندك نقود؟ 

معك هوبية؟ 


وأحياناً يتم تكرارهاء إذا كان الإستفهام بشدة. 

7 - علامة التأثر (0). أو الانفعال. أو الخط المنقوط, وتسعى علامة التعجب. وهي توضع 
لأعم من التعجب. وتستخدم للتعجب. والاندهاش والحزن. والإستغراب. والخوف. والإثارة, 
والتهييجء وتوضع نهاية الكلام : 

أ للتعجب: ‏ ما أجمل السماء! ‏ فتاة جميلة! 


قات للإغراء: الصدق الصدق! خذ يا رجل! 
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ج - للحزن: ‏ وا أسفاه! ‏ أمر مؤلم! 

د - للفرح: ‏ وافرحتاه! ‏ أنا فرح! 

ه ‏ للمدح: ‏ أكرم بعلي! ‏ علي كريم! 

ح - للذم: ‏ ما أقبحه! ‏ إنه قبيح! 

ط ‏ للاستغاثة: ‏ وا علياه! 

ي - للدعاء: ‏ يا اللّه! 

س - للتنزيه: - سبحان اللّه! 

ع - للإستنكارء والإستبعاد: ‏ حاشا! ‏ كلا! 

ف للنداء: يا محمد!. 

وأحياناً يتم تكرارها لشدة التأثر. ولا تستخدم. إلا إذا كان الكاتب يتأثرء أو يشعر الآخرين 
بالتأثرء ولو تأثر غير حقيقي. ولا يجوز استخدامها في الجمل الخبرية. والإنشائية التي لم يتأثر 
بها الكاتب. 

وإليك جمل تنتبي بعلامات. وأخرى مجردة: 

ما أحسن الرجل!. 

ما أحسن الرجُل؟. 

هااأشرون الكل 

ففي الجملة الأولى أنت تتعجب من إحسان الرَجُلء وفي الثانية تستفهم عن إحسان الرجلء 
وفي الثالثة تخبر بأن الرجل ليس لديه إحسانء فا(ما) في الجملة الأولى تعجبية. وفي الثانية 


استفهامية, وفي الثالثة نافية. 


صفحة 22 /69 المغني في الترقيم والتنقيط الإملاني شمخي جابر فاضل 


5 مان 


ب - للاستفهام المصحوب بتعجب. أو تأثر. نحو: أهرب من المقُّطَّة؟!. وأحياناً في هذه الحالة 
يتم كتابة علامة التأثر قبل الإستفهام: (!؟). 


وأحياناً يتم التكرارء تكرار أحدى العلامتين. أو كلاهما؛ لشدة التأثرء والاستفهام. 

كما تعلم الإنسان حينما يتكلم صوتياً. يغير نبرات صوته . علواً. وانخفاضاً. وترقيق. وتفخيم, 
وشدة. ولين . في أثناء كلامه للدلالة على التأثرء أو الحزن. والفرح» والتأكيد. والشدة بالإضافة 
لملامح وجبه وتغيراتهاء وكذا الجسد. وهذا غير ممكن في الكتابة. إلا من خلال علامات تعيض 
عن ذلك. 


15 :ا نض 


أ تحت الجُمل التي يراد قراءتهاء أو التي قرئت؛ لأهميتها وتعيينهاء وريما يتم تكرار الخط. 
وردما يستبدل بدائرة كبيرة حول الكلام. 


(عمْرو مومى)حق لا تلتبس ب(عمرو مومى). 

فالواو في الكلمتين الأوليتين. فارقة بين (عَمْر) و (عُمَر)ء فبي مجرد علامة لا لفظ لهاء فلابد 
من الصاقها بالكلمة التابعة لها دون مسافة. 

وفي الكلمتين التاليتين هي حرف عطف. فلابد من مسافة بينها وبين الكلمتين وخصوصاً التي 
قبلها. 

كما يجب على الكاتب أن يبدأ بالسطر تاركاً مسافة في اليمين. واليسار لوجود هامشء كما 
يجب عليه أن يترك هامشاً في أعلى. وأسفل الصفحة. أو الورقة. ويستحسن أن لا يبدأ 
بالسطر الذي انتبى فيه. 
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ملإحظة. في الكتب القديمة, تبدأ لصفحة التالية بالكلمة التي انتهت بها سابقتهاء للدلالة على 
الترتيب؛ لأن الصفحات غير مرقمة قديماً. 
ولا زال بعض الكتاب يكتبون في أعلى. أو أسفل الورقة الأولى ((تابع)) بدل الترقيم. 

هذه كل العلامات المهمة. والشائعةء قد انتهينا منها. 

ملإحظة: بعض الكتابء بل جلهم يستعيض بالفارزة بدل النقطة. أو العكس في بعض الموارد. 


والقوسين بدل المعقوفتين» أو العكسء. والشارحتين بدل القوسينء» أو العكسء. والقوسين بدل 
الاقتباس2 أو العكس... وهكذا تتداخل العلامات وتصبح علامة تنوب عن علامة... 


طائفة من الرموز الشائعة في الكتابة 


4 


(م) وتعني مهندس إن جاءت قبل الاسمء و "مترا " إن جاءت بعد الرقم, أو "ميلادي". نحو (م. 
محمد/ 35م/ الحرارة20م/ 2015م) 
أي: (مبندس محمد/ 35 متراً / الحرارة 20 مئوية / 2015 ميلادي). 


لبن) قدي (مسطاء أو زمؤانة: 


(ه) تعني هجريء بعد التاريخ: (1437ه). 


(ص): تعني (صلى اللّه علية وآله) إن أتت بعد اسم النبيء أو الضمير الذي يعود عليه. وصفحة 
إن أتت قبل الرقم: (ص25). 


1 
سه 
ىا 
| له 

د 
سه 


): تليفون. 


)ا ه): انتربى. 
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(ره): رحمه اللّه. 
(رض): رضي اللّه عنه. 
(غم/ جم): غرام/جرام. 


(كم): كيلو 


(ق ب): قبل الميلاد. 
ز(ق ظ): قبل الظهر. 


(ب ظ): بعد الظبر. 


) . د: الأستاذ الدكتور. 


(خ ل): نسخة بدل. 
(مج) مجلد. 

(ص ب): صندوق بريد. 
(عج): عجل اللّه فرَجّه. 
( قده): قيس سره. 

(ر. د): رئيس الإدارة. 
ناا ماعة 
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المغني في الترقيم والتنقيط الإملائي 


(ثا): ثانية. 


طائفة من العلامات الغير شائعة. أو الغير المستعملة حالياً 


1 - النقطتان الأفقيتان وفوقهما فارزة ( ( وهذه علامة توضع عند نهاية السجع. نحو: 
علي قوي الجنان “2 علي فصيح اللسان 

2 النقاط الثلاث ( 2 ) وتوضع بين صدر وعجز بيت الشعر 

نحو: ولقد أمر على اللئيم يسبني 0 فمضيت وقلت لا يعنيني. 

وفي عصر يستخدمون في الغالب النجمة ( * ). 

3 - السَّنَان (رأس الرمح) ("/ ) توضع هذه العلامة مكان كل كلمة حُذفت سهواًء وتكتب 
العبارة فوقها. 
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علامات مقترحة مني 
بما أن الكتابة تحتاج إلى تطوير من ثلاث نواحيء وهي: 


1- الحرفية. 
الحكية 


3 والترقيمية. 


أصبح من الضرورة اضافة الحروف التي تلفظ بالعامية؛ لأن العامية لا غنى عنها في كثير من 
الأمور.ء مثل الحرف الذي هو خليط بين الجيم والشين. ويلفظ كما يلفظ ([) في اللاتينية. 
وكذلك لا غنى عن الحركات التي تبين تغيير جزئي للحرف. أو امتزاجه مع حرف آخرء كما في 
الواو من كلمة (بوش). فري واو ممزوجة بألف لينةء تنطق. كما تنطق (0) في اللاتينية. 
وكذلك الياء. كما في كلمة (ليش. كيك) فبي ياء ممزوجة بألف لينة وتنطقء كما تنطق (ع) 
في اللاتينية. 

وكذلك الثاء الممزوجة بالظاءء. كما في الثاء من كلمة (اثنعش) باللبجة العامية العراقية. أي: " 
أثني عشر" وكذلك الزاي الممزوجة بالصادء كما في الزاي من كلمة (زلم) في اللبجة المصرية, 
أ "ظلم". 
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وقد اقترح الدكتور خليل عساكر هذه العلامة للياء والواو الممزوجتين بألف ( >- ) بأن 
توضع تحت الياء وفوق الواو. وهو اقتراح صائب. 


وضروري أن توضع علامة. ويفضل أن تكون مُوحدة صغيرة. فوق كل حرف مرقق. وتحت كل 
مفخم؛ للتمييز بيهما. فمثلاً (الحميد) بنفس الحركات مع تفخيم الميم اسم لقبيلة ويترقيقها 
اسم لأخرى. وهناك من يفخم نفس الحرف والبعض يرققه. 

وهناك كثير من اللمجات تمزح حرف بحرفء. فمثلاً بعض البغداديين يمزج التاء بالطاء. فمثلاً 
(صوت) يلفظوناء وكأنها (صوط). 


1. علامات الحروف 


م 
أ التفخيمية, والترقيقية. أقترح أن توضع هذه العلامة ( ) فوق كل حرف مرققء. وتحت 
كل حرف مفخم. وهي عبارة عن شدة مقلوبة. حى ل تكثر العلامات المتباينة. 


إن التفخيم, والترقيق يستخدم بكثرة مفرطة باللبجات العامية. فبي تفخم (الباءء والميم, 
والراءء واللامء والفاء). نعم. هذا التفخيم يغير صفة الحرف دون ذاته. فهو بمثابة تغيير 
الثوب بالنسبة للبشرء أو الصبغ بالنسبة للسيارة. لكن لا يعني أن التفخيم لا يغير دائماًء 
فمثلاً في اللبجة العراقية (الِحْمَيدْ) ‏ الياء ممزوجة بألف ‏ بتفخيم الميم اسْم لقبيلة, 
ويترقيقها اشم لأخرى. 


ب الإمالية. أو المزجيّة. إن مزج الحرف بغيره عادة لا يغير الذات. ذات الحرف. أو جوهره. 
وإنما يغير صفاته اللفظية. فهو لا يفرق عن التفخيم, والترقيق. لكن الصفات في كثير من 
الأمور لا تكون أهميتها كبيرة جداًء خصوصاً إذا كان الأمر يتعلق بالأصوات. دون المعاني. وأنتَ 
تعلم أن النحويين رتبوا أدوات النفي على حسب عملها اللفظي, لا على حسب معناهاء فمثلاً 
رتبوا: (ليس) مع (كان)ء مع أن (ليس) تستخدم للنفيء و(كان) تستخدم لإثبات خبر ماضيء. 
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فهما نقيضان في المعنى. لكنهما متحدان في العمل اللفظي. فكلاهما يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. 


علامات الإمالة. إمالة الياء إلى الألف. أو الواو إلى الألف. أو مزجهما مع الألف. فأقترح نفس 


علامة الدكتور خليل عسكرء وهي ("””) لكن أفضل أن تكون فوق الياء والواو الإماليتينَ. 
فلا داع لوضعها تحت الياء وفوق الواو ما دامت العلة واحدةء ولا يوجد لبس يتطلب ذلك. 
ومن أمثلة هذه الإمالة فى اللبجة العامية: (كيك. بيت غيرء عين . لونء اشلون» نايلون: 
منابلوقه تلوق يوقي وت 


مختلفة. فبي ليس كلياء والواو؛ لأنّ الياء والواو تمتزجان بحرف واحد وهو الألف. 
اقترح أن يوضع فوق التاء الممزوجة بالطاء. حرف طاء صغيرة. فمثلاً (صوت) تكتب هكذا: 


السو عت | 


أمَا الثاء الممالة إلى الظاء. فتكتب فوقها ظاء صغيرة. فمثلاً (اثنعش) تكتب هكذا: 
ً 

( اممحس ). وفي الحقيقة أن هذا حرف بحد ذاته, وهو حرف ذلقيء يخرج عند لفظه طرف 

اللسان خارج الفم مع اطباق الأسنان عليه. 


أما الزاي الممالة إلى صادء فكتب فوق الزاي صادء فمثلاً (ظلم) تكتب هكذا: ( 5 كص ). 


وهذا أيكا حرق بتحد ذاقة: 


مع الكيح بالشين قليل كما يلفظا اللبنانيوة» والسوريوف فيعظلب .رسم ين صيقيرة 
فوق الجيم. 


مزج الجيم بالكاف الفارسية (ك)ء كما يلفظها اليمنيون... فيتطلب رسم كاف صغيرة فوق 
الجيم. 


كتابة رقمية فانتومية. 
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أما مع الحركات. فهناك أيضاً مزج بينها: 


- مزج الضمة بالكسرة... فيتطلب رسم علامة خاصة. كبذه العلامة. مثلاً: (ه ). وهي عبارة 


- مزج الفتحة بالضمة. فيتطلب علامة خاصة. كبذه العلامة. مثلاً: ( 3). 
وهي عبارة عن ضمة ملصقة فوقها فتحة. 


- مزج الفتحة بالكسرة. فيتطلب علامة. كالعلامة. مثلاً: (2). 
وهي عبارة عن فتحة تحتها كسرة يربطهما خط قصير عمودي. 


حروف أعجمية بالرسم العربي 


أعتقد جازماً أنّ بعض هذه الحروف عربي من حيث الوضع.ء وليس مأخوذاً من لغات 
أعجمية. كالقاف اليمنية . المصريةء والكاف العراقية. 

وهناك حروف تم تمييزها من خلال نقاط ثلاثية مع البقاء على الرسم للحروف العربية 
الفصى. وهي الباء الإنجليزية (م) وهي فارسية تركية أيضاً. وهي قريبة من الباء المضخمة. 
وترسم بالعربيء. هكذا: (ب). 

باء منقوطة بثلاث نقاط. 
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والفاء الإنجليزية )0 وهي قريبة من الفاء المضخمة. ورسمها بالعربي. هكذا: (ف) فاء 
منقوطة بثلاث نقاط. والقاف المصرية اليمنية تستخدم عند العراقيين. وكثير من الدول 
العربية. والجيم الممزوجة بالشين. 


الجيم الإنكليزية ‏ الفارسية. ورسمها بالعربي. هكذا: (ج) حاء منقوطة بثلاث نقاط من تحت. 
وهي تستخدم بالليجة العراقية كثيراً. فهم حينما يخاطبون أنثى يقولون: (مدّج)ء أي: (مِنْكِ) 
فهم يقلبون كاف الخطاب للأنثى إلى (ج). 

وهكذا في كثير من الكلمات. مثل: (سمّكٌء قالء قَلْبٌ...) 

وكثير من الكلمات يغيرون حروفها إلى حروف أخرىء مع العلم أنهم يحتفظون بلفظ جميع 
الحروف الفصىء لكن يضيفون علها حروف أخرى. فمثلاً (قريب) يلفظونها (جريب). فغيروا 
القاف إلى جيم. و(قال) يلفظونها (كال) نفس الحرف غيروه كافاً أعجمية. و(سمك) يلفظونها 
(سمج). 

لكن ليس بقاعدة مطردة أن يغيروا القاف إلى كاف أعجمية (ك). أو الكاف إلى جيم أعجمية 
(ج): وإنما يعتمدون على السماعء فكثير من الكلمات تبقى كما هيء مثل: (قَانونُء فَمَصُ؛ 


القاف الفارسية . الإنجليزية. وهي تستخدم كثيراً في اللبجات العربية وخصوصاً اليمنية, 
والمصرية (ع) ورسمها بالعربي كالكاف. لكن فوقها خطء هكذا: (5) وفي نهاية الكلمة. هكذا: 
كنكه] وزيم رسموها دوف البنرة ال ق. داعبا تنقداه زكا وفته طريقة الرجم القاريى 
غالباً. 


الجيم الإنكليزية الفارسية ([) وهي جيم مشوبة بشينء, ويتلفظ بها بعض اللبنانيين والسوريين» 
لكنهيم يلفظونها مشوبة بقليل من الشين. أما أهل السماوة. وبعض أهل (الرميثة)ء ومن 
العمارة (المجر)ء فيلفظونهاء كما هي. 

ورسمها بالحرف العربيء هكذا: (ز). وكما ترى رسمها مخالف للجيمء. ولفظها مشابه له. 

على العرب توفير جميع الحروف الغير عربية بالرسم العربي؛ لتكون الكتابة العربية عالمية. 
وكما يقال حتى (نعولم) الكتابة العربية. فالمسلمون أغلهم غير عرب. وكثير مهم يستخدم 
الكتابة العربية. وقد تكون قاصرة عن استيعاب حروف لغته.ء فلماذا لا نرسم جميع الحروف 
برسم عربيء حتى لا يلجؤون للرسم اللاتيني. 

وهذه ليست بمعضلة,. بل سهلة جداًء فالأمرلا يتطلب منًا سوى ابتكار حروف جديدة: بل 
نعمد إلى الحروف نفسهاء ونضيف لبا علاماتء أو نقاط اضافية لمنقوطةء أو نقاط لمهملة. 
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كما هي حال الكتابة الفارسية بالرسم العربيء. والكتابة التركية بالرسم اللاتينيء وبهذا يكون 
لها لفظ مختلف. 

ولحد الآن هناك خمسة حروف غير عربية شائعة بالرسم العربي.ء يستخدمها العرب في 
كتاباتهم. وهي: (ك ز لش ج ب ). وهي حروف لفظها قريب جداً من الحروف الأصلية التي 
استعيرت النقاط. والعلامات لبا باستثناء الحرف (ز) فيو مزيج بين الجيم والشين. 


وهناك حروف عربية مميزة بعلامات تنقيطية. أو خطيّة ‏ لا يستخدمها العرب. وإنما 
استخدمتها دول إسلامية؛ لتتوافق مع حروف لغتهم: 


وغيرها من الحروف المميزة بعلامات لا مجال لذكرها. 


0 مكتبن لسان العرب 


لتل6»ع. طأعرهحره3ذ ]| تنانثاننا 


أقترح هذه العلامات الترقيمية للجُّمَل 
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3 لك أقترح أن توضع فوق الجملة الإنشائية؛ لتمييزها عن الخبرية؛ لأن 
الجملة تكون صياغتها أحياناً خبرية. ومعناها إنشائياًء أو العكس. 


3-طظ أقترح أن توضع تحت الجملة الخبرية. إذا كان معناها إنشائياً. 
كلا أقترح أن تكون فوق الجملة التي دلالتها مجازية. 
حسححت أقترح أن توضع تحت الجمل التي فيها تقديم وتأخير. 


نقترح أن تكون هذه العلامات لا تستخدم. إلا في الجملة البهمة لأجل توضيحها. 


إن بعض الحروف العربية معضلة كبيرة من حيث التمييز بين لفظباء فلا يحيط بلفظها 
تفريقاً. إلا اللغويون المتمرسون!. 

فمثلاً الفرق بين الظاء والضاد من حيث اللفظ لا يكاد يعرفه حتى كبار اللغوبين!!ء بل بعض 
اللغوبين أنكر الفارق!. 

أما الناس العاديون. فلا يميزون بينهما لا في الفصى ولا في العامية!. 

واعترف لكم بكل صراحة رغم دراستي علم النحوء. والتجويد ومخارج الحروف. ومنها مخرج 
الظاء. والضاد. فالأول من رأس اللسان.ء والثاني من حافة اللسان ‏ اليسرى غالباً ‏ إلا إني لا 
أمازبينما لفظا وقد خفطة العلمات (انظافية) من الكني؛ كنا هنف زط حبل 1" 


"ا ظلة يقي ق مكانة وضبل؛ فاه طريقة.: 
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إن الفرق بين الظاءء والضاد . في عصرنا الحاضر. مجرد رسم حرفيء فكل الكتاب, إن لم يكن 
جلهم الساحق لا يميزون بين الحرفين لفظأً في قراءتهم للكتب. 

وكل الناس العاديين في عصرنا لا يلفظون الضاد. بل يلفظون الظاء فقط في كلامهم. لكهم 
يكتبون الضاد في رسائلهمء وكتاباتهم الأخرى!. 


يا صديقي نحن تكتبٌ ما لا نلفظء ونلفظ ما لا تكتب!!. 


كما أن الناس العاديين لا يميزون بين القاف والغين في كثير من الأمورء فمثلاً لا يميزون بين 
(غير) و (قير). وكثيراً ما يكتبون (غير). هكذا: (قير)... لكن الفرق بين القاف والغين فرق بيّنء 
وليسء كالفرق بين "الظاء والضاد". 

وفي اللبجة الأحوازية يلفظون القاف (غيناً). فمثلاً (قانون) يلفظونها (غانون!). 
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ع 


( سك ) وهي علامة توضع عند نهاية الآية وفي داخلها رقم تسلسلها. 


009 


(©) توضع عند بداية الجزءء أو الحزب. ونصفه وربعه. 


8 )تركو الولالة فل موضم السجوم 

(-) خط طويلء يوضع فوق الآية للدلالة على وجوب السجود. 
م . تفيد لزوم الوقف 

لا عيذ الترى عن الوق 

صلى. تفيد بأن الوصل أولى مع جواز الوقف 

قلى. تفيد بأن الوقف أولى. عكس (صلى) 

ج. تفيد جواز الوقف 

> >> تفيد الوقف على أحدى الموضعينء لا كلهما 

بن غلانة الاوقاف لعدم الالعيان: 


طبعاً هذه نبذة من العلامات المشرقية. وإلا هناك علامات مختلفة تختلف عنهاء وهناك 
علامات مغربية. 


كان القرآن غير منقط. ولا مشكل. ثم شكله أبو الأسود الدؤلي بالحركات الإعرابية. وكانت 
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على شكل نقط حمراءء فالفتحة نقطة حمراء بعد الكلمة. والضمة فوق آخر حرف مناء 


وه » .0ت 
٠.‏ 


كسرة 


ذلك.. أتى الخليل بن أحمد الفراهيدي.ء فحدث النظام إلى الشكل التالي: 


َه و 


ى ٠‏ “كافك اللكيسة على لكل باء سيفيرة كه أندلوما بالقفعة 
بعد أن وضعوها تحت الحرف. كما هو المتعارف الآن. 


والتنوين هو نقطتان. ثم أصبحت ضمتين. أو فتحتين. أو كسرتينء وفي تنوين النصب يكون 
الشنويخ فرق الألقن هباشرة (نخبن))"" أوفوق الشرف الذى قبل الألف (مسية) 7 بدوة 
رسم حركة قبل التنوينء أو ترسم الحركة مع التنوين (محمداً). أو توضع الحركة قبل الألف. 
ثم توضع مع التنوين على الألف (محمدَآتً) 


السكون في القرآن. علامة السكون في القرآن هي عبارة عن رأس حاء صغيرة (ح)ء وقد 
استخدمها الخليلء. وسيبويه. 

وفي بعض المصاحف علامة دائرية صغيرة تماماً. كما نكتها الآن ( 5 )ء وهو مذهب أهل 
المدينة. 

وفي بعض المصاحف القديمة هاء صغيرة ( ه ). وهو مذهب بعض أهل العربية. 

وفي عطي جرة عظ» وهو ندذهث أفل الاندليى ". 


أما علامة التشديد. فقد استخدمت في المصاحف على شكلين. وهي: 


رأس سين مقطوعة. كما هي الآن ( -). 
دال فوق الحرف إذا كان مفتوحاًء وتحته إذا كان مكسوراًء وأمامه إذا كان مضموماً. 


وتكون الكسرة تحت الحرفء أو تحت الشدة فوق الحرفء. لكن المغاربة خلافاً للمشارقة. 
يضعون يجعلون الفتحة والضمة فوق الحرف احت الكسرة. 
وكانت الهمزة ترسم على شكل نقطة حمراءء. أو صفراءء كم صارت» كما هي الآن (). 


9 وهورأي أهل المدينة والكوفة والبصرة والداني والمغارية وأبو داوود وهو مذهب أبي محمد اليزيدي. 


( ةٌ 4 5 9 0 
وهو قول الخليل وسيبويهء وبعض المشارقة. 
1 5 1 5 5 
9 راجع كتاب علم النقط والشكل.. غائم قدوري. 


2) 
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وبعض المصاحف لا ترسم البمزة على الألف. بل تكتفي بالحركة فوقه.ء أو تحته. 
أما همزة الوصلء. فتكتب على أشكال: 


جرّة. أهل المغرب يرسمون البمزة (جرة) حمراء على الألف في حالة الفتح. وتحته في حالة 


العدماء من اللشارقة يريما عن شكل دال مغلوية: 
دعق شكل هباد مقطوغة» وهو الشاقم الآن» وهو هذهب أهل العربية 
أما المدة. فكانت ترسم على شكل ميم., أو (مد) فصارء كما ترى الآن (-). 


أما ما يخص تنقيط الحروف. فقد صنفها الداني أربعة أصناف: 
صنف متباينة لا تحتاج إلى فصل بيهاء وهي: (أ ك ل م و ه). 


صنف متلابسة مُخْلاةٌء وهي: ( ح د راس ص طاع). 


صنف منا متلابسة. وهي: (ب ات ث ج خ ذرراش ض ظ غغ). منها أربعة لا تنقط إذا 
لم يتصل بها شيء. وهي (ف ق ن ي). 


والمعروف عند أهل المغرب هو تنقيط الفاء بنقطة واحدة تحتها والقاف واحدة فوقبهاء كما في 
المصاحف المغربية. 

وقد ذكر الخليل هذهباً كالثا, وهو كتقيظ. العاف بواحدة تحماء والفاء واحدة فوقياء عكون 
المغارية. 

طبعاً الكتاب في بعض الرسوم.ء الرقعة. أو الرسم الحرء يرسمون نقاط الشين والثاء متصلة. 
مكذ) (فسده )والعاف والناء والقاء ميلف وعدن سكم ودف أنحان النين والشيت: 
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العلامات الإضافية 


لقد نقط العلماء بعض الحروف المتكررة؛ كي لا تلتبس ببعضهاء والحروف الملتبسة ببعضهاء 
هي: (ح د رس ص ط ع. فارتفع الالتباس عن نظيرتها الغير منقطة بعد أن نقطوها: (خ ذ ز 
ش ض ظ غ). 

لكن الكتاب لم يكتفوا بهذه العلامات أحياناً. فأضافوا لبذه الحروف علاماتء مبالغة في 
التمييز بيها؛ لأن الحروف ليس واضحة بما فيه الكفاية. كما هي الآن... فمثلاً يضعون خطاً 
فوق السين. وأحياناً يضعون تحت الصاد صاد صغيرة. وتحت الطاء طاءً صغيرة. وهكذا مع 
الدال... وتحت العين عيناً صغيرة. واستخدم ابن البواب علامةً فوق الصادء وصاداً صغيرة 
تحتهاء وأحياناً يضعون نقطة تحت الدال... 

ولم يستخدم الآن في الكتابة. إلا علامة الكاف. وهي على شكل همزة في داخله. أوياء مقطوعة 
الآخر وفي الحقيقة هي كاف صغيرة في الأصلء وردما لم يرسموا هذه العلامة. وكتبوا الكاف. 
هكذا: (كى).ء فري لا تحتاج لعلامة داخلبا؛ لأنها لا تلتبس باللام لوجود جرة فوقهاء وكذا 
لكبرها وانحراف خطها الأفقي. ودائماً الرسم الفارسي [العربي] يستخدم هذه الطريقة. 


وذكر أن العلامات المستخدمة لتمييز هذه الحروف: 

- علامة الظفر المقلوب. 

- حروف صغيرة مثلها. 

- خط صغير فوقها. 

تحتها همزة. 

وهناك من بنقط السين من تحتها بثلاث نقط. وقد وردت كالتالي. كما ذكرها غانم قدوري في 
كتابة(علم الكتابة): 


- علامة الدال: نقطة تحتهاء وتظهر أحياناً مثل الرقم (7) فوق الحرف. [عند البعض توضع 
علامة (7) فوق الراءء وريما السين] 


علامة السين: مثل علام الراء. 
عالامة الطاء: نقطة تحتها. 


علامة العين والحاء مثل قلامة الظفر توضع تحت الحرف على هيئة الدال. 
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ولا زال الخطاطون يستخدمون هذه العلامات. لكن للزخرفة فقطء فمثلاً يضعون هاءً صغيرة 
فوق الهاء. بل يضعون ميماً صغيرة تحت الميمء وألفاً قصيرة فوق الألف اللينة. وهذا موجود 
في بعض المصاحف. وهو الألف القصيرة. 

بل بعض المصاحف وضعت هاءً صغيرة فوق الهاء. 


ويرسمون الياء بطريقتين: (ى) الياء بلا نقاط ف آخر الكلمة. والياء هذه الطريقة: د ). 


لكن هذه الياء تستخدم بعد هاء المفرد المكسورة. مثل: ( لويف ( 


أما ما يتعلق في رسم الهمزةء فمثلاً (ءأنتم) في بعض المصاحف ترسم (أءنتم), والفارق راجع, 
هل الهمزة التي من أصل الكلمة هي التي ترسم أم التي للاستفهام؟. 


وبعضهم يكتب - مثلاً ‏ : (يستهزئون) بالواوء هكذا: (يستهزؤون) على حسب ما تؤول إليه 
الهمزة واواً عند التخفيف (يستهزوون). 


ومن الناس من يجعل الضمة إذا كانت إعراباً خطأً بين يدي الحرف. فإن كانت تنويناً جعلها 


الحركات (الحروف الصائتة) وهي لا تخلو منها كلمةء وهي عبارة عن حروف علة فترة نطقها 
أقل. وقد تم رسمها صغيرة على ضوء نطقهاء إلا أنها ترسم فوق الحرفء أو تحتهء لكنها في 
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ىو 


النطق تنطق بعد الحرف مباشرةء فبي حرف. إلا أنها تسقط في آخر الكلمات. فمثلاً (محمدٌ - 
متعمدن) تلقل فى الوقف (محمد). 


وعدد هذه الحركات (3) كسرة وضمة وفتحة. أو "ياء" و"واو" و"ألف". ولو دققنا لوجدنا أن 
ما يلفظ بالعربية الفصى (29) حرفاً. وما عدا ذلك كله راجع لبذه ال(29) حرفاًء سواء كان 
من الحركات. أو الضوابط... لأن الحركات هي حروف علة تقريباًء والضوابطء إما تنوب عن 
الحرف كالشدةء أو همزة كالمدة. أو دالة على حرف. ليس بعده حرف صوتيء. كالسكون؛ لأن 
في الحقيقة لا يوجد حرف ساكن.ء أو متحركء إنما يوجد حرف صامت بعده حرف صوتي . 
المسمى "حركة". . أو حرف صامت بعده صامت أيضاً؛ لأن طريقة الكتابة العربية بحروفها 
وحركاتهاء وطريقة التركيب بين الحروف والحركات. صورت للقارئ أن الحرف هو المتحركء أو 
الساكنء لكن في الحقيقة أن السكون هو راجع لكل حرف صامت,. وما يُعتقد أنها حركات. هي 
حروف مدية قصيرةٌ اللفظء أو أنصاف مدية لينة في اللفظ. وهي حروف لا تخلو منها كلمة؛ 
لأن لفظ الحروف مركبة دون حروف مدية قصيرةٌ اللفظ مستحيل. 

وعلامة السكون ما هيء إلا علامة غير صوتية دالة على أن الحرف الصامت. أو الصائت أتى 
بعده حرف صامتث أيضاء ولسن أن الحرقف ساكنتاً بذاته: لآن كل حرف هو شاكن بذاقة., 


دعنا نحول الحركات إلى حروف؛ لترى ذلك بعينك: (أَخحْمَدْ) - (أيحميد) لو افترضنا أن الفتحة 
هي الياء. أو افترضنا ثلاثة حروف من نوع خاص للحركات الثلاث. فتجد أن الكاتب لا يرسم 
حركة, ولا سكون؛ لأن الحركة جعلناها حرفاً. أما السكون. فبي دالة على عدم اتيان حرف 
صائت بعد صامت. إذنء فلا داع لرسمها. 


وبهذا نفهم أن القول: "الحرف متحرك. أو ساكن" ما هوء إلا وهم قل عن طريقة الكتابة 
العربية. وخصوصاً علم النحوء فمثلاً. يقولون: (الرجل) فاعل مرفوع وعلامة رفعة الضمة 
فوق الراءء أو عليهاء أو (الرجلٍ) مجرور وعلامة جرة الكسرة فوق اللامء أو عليها. بينما الضمة 
هي بعد الراء وليست فوقه. وكذا الكسرة... وإنما الفوقية للرسم الإملائي فقطء لكنه سُحب 
على اللفظ. والحقيقة أن لفظ الحروف يأتي مرتباً ترتيباً تسلسلياً سواء كانت صائتة. أو 


صامتة. ولا يوجد فوق. أو تحت. 


في الحقيقة أن الكتابة لا زالت لا تمثل الصوت بنسبة (6100/)., بل لا تتعدى (9090) على أكثر 
تقديرء هذا إن كتبناها مع الحركات والضوابط والتنقيط والترقيم» وإلا فلا تتعدى (96075)؛ 
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لأن كثيراً من النبرات الصوتية تختفيء, وكثير من الكلمات تلتبس ببعضهاء وكثير من الجمل لا 
تُعرف نهايتها... وبهذا نكون قد وقعنا في دوامة ومتاهة. 


إن رسم الحروف عوضاً عن الحركات هو في كثير من اللغات. كالإنكليزية... وغيرها من اللغات 
الغير سامية ‏ هو نظام أكثر وضوحاً من غيره. إلا أنه فيه صعوبة. فكثير من الكتاب لا 
يستطيعون رسم الكلمات العربية مُشَكّلة فلو حولنا هذه الحركات إلى حروف. لرأينا كتابتهم 
مخجلة من حيث الأخطاء. بالإضافة إلى عدم سرعة الكتابة. وملء صفحتين بالكتابة بدل 
صفحة واحدة.. 

إن الذيخ ابتكروا الكتابة يعرقون ذلك جيداء فقد اعقنوا بالحروف» وأهملوا الحركاث» بل 
أهملوا أحياناً بعض الحروف التي تشبه الحركات. وهي حروف العلة ... 
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إن بعض القواعد الإملائية غير العربية تَحْملٌ تشكيلها في طياتها؛ لأنها تُعامل الحركات. 
كالحروف كتابةً. ورسماًء خلافاً للعربية التي لا تعتني بالتشكيلء إلا في بعض الكلماتء. فأحياناً 
(صنع في العراق) لا تعرف هل (صنع) مصدرء أو فعل؟. أي: هل هي: (صّنِعَ)ء أو (صّنَةٌ). 

وإن أردنا التوضيح. فلابد من التشكيل.. لكن الكتاب لا يعتنون بذلك أبداً. 

فلو كان التشكيل في طيات الكتابة يُعامل. كما الحروف. لكان الأمر مختلفاً تماماً؛ لأنه مجبر 
على ذلك. فلو فرضنا أن الحركات على شكل حروفء. ولنفترض أنهاء كحروف العلة. لكانت 
(صِّنِعَ) تكتب هكذا: (صونيعا)ء و(صّنْعٌ) تكتب هكذا: (صانعن) على افتراض أن التنوين يكتب 
(نون).. هذا مجرد مثالء وإلاء فالتنوين لابد من رسمه على شكل ثلاثة حروف مختلفة.ء وكذا 
الحركات على شكل ثلاثة حروف مختلفة. وبهذا يكون عدد الحروف الكلي (35) حرفاً. 

يعترض معترضء فيقول: إذا رسمنا الحركات على شكل حروف. فري لا تلفظ في اثناء الوقفء. 
فتبقى رسماً دون لفظء وريما يلفظها القارئ على أنها حرف. 

الجواب: حينما تكون الحركات على شكل حروف. فيتم تدريسها على أنها لا تلفظ في الوقف 
في أواخر الكلمات.. والسلام!. 


وعلى كل حال يبقى الإملاء العربي أفضل من كثير من الإملاءات. كالإنكليزي. والفرنيي... لأن 


الإملاء الإنكليزي. والفرنمي أملاء رديء للغايةء وكثير من كتاباته تعتمد على الحفظ المباشرء 
كما أنّ فيه حشواً كثيراً من الحروف المركبة. والميّتة!. 
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الإملاء العربي بلا شك فيه مشاكلء وإن كان أفضل من غيره من الإملاءات. كالإنكليزية, 
والصينية (الصورية) واليابانية, والهندية, والأمازيغية. والروسية... 

هناك مشاكل في الخط العربي. مع العلم إن اصلاحها ممكن. وليس مستحيلاً. وإليك هذه 
المشاكل: 


1 زيادة الحروف في بعض الكلمات. نحو: (أولتك). وهذه مشكلة من المشاكل؛ لأن الرسم 
لابد أن يكون مطابقاً للفظ. فعناصر اللفظء والرسم. أو الوحدات الصوتية. والخطية لابد 
أن تكون متساوية. فإن كان للواو الزائدةء أو غيرها فائدة في زمن عدم التشكيلء فالآن عديمة 
الفائدة. ولابد من تقنين القاعدة تقنيناً عاماً يشمل جميع الأفراد. أو العناصر دون استثناء. 
وهذه الحروف ميتة. فلا يجب أن تبقى مع الأحياء. فالميت مكانه الدفن. 


2 نقيصة الحروف من بعض الكلمات. نحو: (هذا). وهذه مشكلة؛ لأن نقيصة الألف من 
الكلمة تجعل افتراقاً بين عدد الوحدات الصوتيةء. والخطية. فعناصر الوحدات الصوتية (4), 
والخطية (3): وهذا أشبه بمن يرسم دائرةً فيها (4) عناصرء ويرقمها برقم (3): فالكل يقول 
أنه مخطن. 


3 الدمج. وهو دمج كلمتين برسم واحد مع أن أصلبما باق . ليس دمجاً مزجياً . وهذا الدمج 
سيئة من السيئات. نحو: (ألا) أ (أن ل١ا).‏ وقد اشتمل على دمج وحذفء. والمفروض أن تكون 


اللهم. إلا إذا كان المزج ضرورياً. ككلمة (عليمن) في اللبجة العراقية. فبي (على من) فصارت 
الألف ياءَ ممزوجة بألف. فإذا كتبناها (علي من) تصور القارئ أننا نسأل عن حقيقة رجل 
اسمه "علي". لكن هذا لا يسمدى مزجاً في الكتابة. بل هو مزج في اللفظ. والخط تابع للفظ. 

4- التفكيك وهو عكس المزجء وقد ورد في القرآن الكريم» نحو: ذ مالهذا القران © . 


والمفروض أن تكتب: #إما لهذا القرآن 4 وفقاً للقاعدة. 
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5 تعدد رسم الهمزة. صراحة الهمزة أكبر معضلة للكتاب. فقليل من الكتاب من لا يقع في 
خطأ في نظام الهمزة؛ بسبب رسمها المتعدد. وخروجها عن القاعدة في كثير من الأحيان.. 

فمثلاً تكون الهمزة فوق واو (ؤ) إن ضّمتء أو سبقها ضمء أو مضمومة مسبوقة بضم. لكن 
هناك خلافء فمثلاً: ( يقرأ) حينما نلحق بها واو الجماعة,. تكتب هكذا: (يقرأون) وفقاً لأصل 
الكلمة ( يقرأ) + (ون). وتكتب هكذا: (يقرؤون) وفقاً للقاعدة العامة القائلة: الضم يسيطر 
على الفتح. إن ضّمت الهمزةء أو الحرف الذي سبقها. بل هناك من يكتبها هكذا: (يقرءون). 
وفقاً لكراهة واوينء وهذا مأخوذ من رسم القرآن!ء فإن كان الحرف اتصالياً وضعها على 
كرميء. نحو: (مسئول)» ولم يكتها: (مسؤول) وفقاً للقاعدة العامة القائلة بسيطرة الضم على 
الفتح. والسكون. 

والكسر على الجميع. وهذا الرسم يندرج تحت كراهة واوين» وهو رسم قرآني قديم. 


وتكون على ياء. أو ألف مقصورة (ئ) إن كسرتء. أو سبقها كسرء أو مكسورة مسبوقة 
تكسن أو شيعها ياد ماعفة بعد ها حرف ملحق 4[ قاد مرنوظة): 

نحو: (هيْئة) (هيْئك)... لكن هناك من يكتها على ألف. نحو:(هيأة). وفقاً للقاعدة. فهو قد 
فال اليك الساكية كا حرف ا قن وعضم ادل البمرة اللشموم ها قينبا قى آخى الكلمة 
إن ألحق بها حرف. فكسرها معاملة الضمء وليس الكسرء نحو: (تنبّؤِي). وبعضم كتبها على 
القاعدة العامة: (تنبّئي). 


وأن كانت (الهمزة مفتوحة)ء أو (مفتوح ما قبلها). أو (مفتوحة,. وما قبلها)ء فري على ألف. 
نحو [(شأل) (شأل) (اشأل):. لكخ بعضيم كمب (فاشألوااء هكذا: (فاشئلوا) خلاقاً للقاعدة 
وهو رسم قديم مأخوذ من بعض رسوم المصحف العثماني (رواية حفص عن عاصم). لكن 
هذه القاعدة تنخرم في بعض الأحيانء. كما لو سبق البمزة المفتوحة ألف لينة, نحو: 
(تساءّل). أو واو ساكنة بعدها حرف ملحقء كلتاء المربوطة. نحو: (موبوءَة) (سوءَّة)ء وريما 
كتبوها: (سوأة)... 

وونما ضاحبت الكدة عن البمزق: إن أنت مفموحة غير سبوقة بكسن أزياء ساكتة بعداها لق 
لينة. نحو (آمن) (مرآة)ء والأصل: (آامن) (مرأاة)... 
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وتفرد الهمزة إن سبقها حرف ساكن. وكانت فق آخر الكلمة. نحو: (إسراء) (ملنء) (شيء)... هذه 
هي القاعدة العامة. إلا أن بعض الكتاب (بعضهم يحمل دكتوراد!) الذين لا يعرفون القواعد!! 


6 تعدد رسم الألف. إن الألف لها رسمان: الألف القائمة (). والألف المنحنية التي على 
شكل ياء بدون نقط (ى). ومع أني لا أجعل رسم الألف بتلك الطريقتين من المشاكلء إلا أن 
المشاكل تكمن في خرق الألف المنحنية أحياناً للقواعد التي وضعت لباء فمثلاً الكلمات 
الأعجمية لا تكتب بألف منحنية. إلا أنهم كتبوا (عيسى . مومى . كسرى . بخارى . موسيقى) 
بألف منحنية. وهي أعجمية!. 

واستثنوا من هذه القاعدة أيضاً الكلمات العربية التي تسبق فها اليا الألفء نحو: (سرايا . 
خفايا ‏ منايا . هدايا...). بل الكوفيون كانوا يكتبون الكلمات ثلاثية الحروف بالألف المنحنية 
وفقاً للحركات. فإن كُسر أولباء أو ضّم كتبوها بالألف المنحنية. وإن فتح كتبوها بالقائمة, 
نحو: (الخطى). وتكتب على قاعدة البصريين (الخطا)؛ لأن الألف أصله واوء فهو مأخوذ من 
خطوة. 

لقد جعلوا [البصريون] رسم الألف على شكل ياء منوط بالصرفء. فإن كان أصله ياء كتب 
على شكل ياءء نحو: (رمى يرمى.. فتى فتية...). وإن كان أصله واواً كتب ألف طويلة: نحو: (غزا 
يغزو.. عصا عصوات...). 

هذا إن كانت الكلمة ثلاثية. وإلا كل كلمة رباعية. فما فوق تكتب ألفها على شكل ياءء لكن 
في القاعدة استثناءات كثيرة. كما أن للحروف نظام خاص.. والخلاصة إن رسم الألف 
بطريقتين على حسب علم الصرف اعطاه تعقيداً. وخروجاً عن خط الإملاء المستقل, 
فالمفروض أن ترسم الألف. كالباء والتاء... بعيداً عن حشرها في علم الصرف. 

إن قاعدة الكوفيين في الألف المنحنية . إملائية بحتة. و قاعدة البصريين صرفية حُشرت في 
الإملاء. إلا أنها هي القاعدة المتبعة؛ لأن قاعدة الكوفيين جزئية. فري في الأسماء الثلاثية 
فقط. دون الحروف. والأفعال. والأسماء الرباعية فما فوق. 

لو عمموا [الكوفيون] القاعدة. لكانت هي المنسجمة مع الإملاء؛ لأنها لا تخرج عن الإطار 
الإملائي البحت. 


7 تعدد رسم الحرف. إن رسم الحرف يعقد الكتابة. ولو قليلاً. فالحرف في الكتابة العربية 
ربما يصل إلى أربعة رسوم في الهاءء والعينء والغين (ه مج 4 5)(ع مع ع ). لكن الأمر 
ليس بالصعب المطلقء. بل الأمر نسبيء. ويكون بسيطاً جداًء حينما نقارن الكتابة العربية 
بغيرهاء كالإتكليزية... 
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وأغلب الحروف لها رسمان (ب ت)... (ك ك) ونرى اختلافاً بين الكاف في البداية والوسط. 
والكاف في النهاية... وقليل من الحروف ثابت الرسم.ء وهي: (رز ود ذ ط ظ). 


8- تكرار الحرف رسماً. في الرسم العربي. أو الكتابة تتكرر الحروف, والفارق هو التنقيط (ج 
خ( فالجيم والخاء هما عبارة عن حاء منقوطة. وهذا ربما يسبب لبساًء وإن كان فيه سهولة. 
ويعد من جانب آخر إيجابياً. 


9 التشابه في الحروف. إن تشابه الحروف فيه شيء من اللبس. وإن كان فيه إيجابية 
تسهيلية بالنسبة للكتابة. فأدنى خطأ ف التنقيط يحول (الحاء إلى جيم» أو خاء)ء أو (التاء إلى 
قاد أو (الباء إل اناه أ الحكسى,, لكو كما قلنا فيه إنجابية من جانب اشر فالمدسي 


0 إدخال النحو والصرف في قواعد الإملاء. ذكرنا آنفاً أن كتابة الألف المنحنية (ى) 
تابعة لعام الصرف. فكتب على شكل ياء إن كان أصلها ياءَء نحو: (رمى يرمي...)ء وإن كان 
أصلبا واواً تكتب قائمة. نحو: (غزا يغزو...). أما الهمزة. فبي تابعة لعلم النحوء فمثلاً: (رأيث 
أصدقاءَكم) تكتب البمزة مفردة؛ لأنها (أصدقاءَكم) منصوبة. 

(مررث بأصدقائكم) تكتب على كرمي؛ لأنها وقعت مجرورة. 

(جاءَ أصدقاؤكم) تكتب على واو؛ لأنها مرفوعة. 

فالهمزة تتغير تبعاً لتغييرات البمزة نحوياً (ضماًء وكسراًء وجراً). 

وهذه معضلة بالنسبة للذين لا يعرفون علم النحوء فهم يكتبونها على حسب لبجتهمء أو 
لفظهم للهمزة دون علم النحو. 

والمفروض أن تكون الهمزة خارج قانون "علم النحو". كما أن الألف يجب أن تكون خارج 
قانون "علم الصرف" أيضاً؛ حتى يكون علمٌُ الإملاءٍ مستقلاً استقلالاً تاماًء غير مفتقرٍ لعلوم 
خارج نطاقه. 

يجب أن يكون التعامل مع جميع الحروف. كما هي الحال مع (الباء والتاء والثاء...) دون 
استثناء أي حرف. حتى تكون القاعدة تشمل جميع جزئياتهاء ويكون الإملاء سهلاً مستقلاً ما 
دام الاستقلالٌ ليس ممتنعاً. 
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نعم, نظام الهمزة بهذا الشكل المتعدد يساعد القارئ على معرفة الكلمة. انظر: (ملء. ملأ 
فلن ولو" قماوامت الكنية: لين بنشكيلاء قالبمزة برستيا اللشيدة تداعد القاري 
على ذلك. وكذا الألف المنحنية تساعد على ذلك: (على علا...). 


إن الهمزة من أكثر الحروف تعدداً بحسب موقعها من الحرف الذي تعتليهء أو يعتليهاء أو تكون 


8 ع -(2 
مفردة. أو معوض عنها بشدة: (! أ ئ ؤّوء _ 


إن الهمزة أكثر كتابتها تكون تبعاً لحرف يحتضنهاء فبي كالطفل!!. والمفروض أن تكون مستقلة. 
كبقية الحروف. 


الألفبائية. وهي التي تعبرعن الوحدة الصوتية بالرمز الكتابي. كما هي حال اللغة العربية. وهي 
الأكثر تطوراً. والأقل ووز !ا - 


اف ارفمن له ١ 5 ١‏ 1 
الصوتية التركيبية”. وهي التي تعبر عن المقطع الصوتي الواحد بمجموعة من الرسوم 
المتعددة. كما 2 بعض حروف اللغة الإنكليزية (طى)ء وتعني (ش)...الخ. وهي طريقة سيئة 
للغاية!!؛ لأن التركيب مغاير للفظ. ولأن الوحدة الملفوظة واحدة. والمكتوبة أكثر من ذلكء 


'' هاتان الكلمتان للمثال فقط. 
5 لمزيد من معرفة المدة. راجع كتابنا (الإملاء الإستدلالي المقارن) 
3 الإتكليزية محبكفة رمن ابالقبافية: وهذا الثال يتطبق عان بعش حروفيا 
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بالإضافة إلى أن التركيب فيه لبس؛ لأن التركيب تصبح له قراءتين: القراءة التركيبية, الحرفين 
دفعة واحدة. وقراءة كل حرف مفرداً. 


الصورّة. وهي التي تعتمد على الشكلء. وليس الحرف الصوتيء. تعتمد على صور الأشياءء 
فحينما يريد الكاتب أن يكتب (سمكة) يرسم صورةً لباء وهي كتابة بدائية. ولا يمكن أن تعبر 
عن كل الأشياء الواقعية بدقة, كما أنها لا تستطيع التعبير عن الأمور الوجدانية؛ لأنها لا صور 
لباء فبي ليست أموراً شاخصة. 

وهي طريقة بدائية. ورموزها متكثرة بتكثر الأشياء. وعليك أن تتخيل مدى المشقة التي يعانها 
الكاتب. أو القارئ!. 


المقطعية. وهي التي تعبر عن المقطع الصوتي. كالمقطع الصوتي المكون من صوتين برمز واحد 
(حرف). 

ومن أمثلتها أيضاً استخدام الصورة لا لذاتهاء بل للصوتء. أي: تستخدم الصورة رمزاً 
للصوت. فمثلاً يرسمون اليد. ويريدون بها: صوت اليد. 


الصورية الصوتية. وهي التي ترمز للحرف الأول بالصورة التي تبدأ به. فمثلاً: صورة الكلب 
تعني(الكاف) وصورة السمكة تعني (السين)... 


الفكرية. وهي التي تعتمد على الفكرة. كما في بعض الرموزء وهي كتابة غير صوتية. فمثلاً هي: 
ك(يساوي) التي يرمز لها بالرمز (-). و(يوازي) التي يرمز لها بالرمز (//)ء فهذه الرموز تعطي 
فكرة, ولا نستطيع تحليلها إلى الحروف المكونة لهاء وبالإضافة لذلكء ريما تكون لها معان 
متعددة. فمثلاً (-) ريما تلفظ يطابق... 

وهذا النظام يستخدم في اللغة الصينية. وهو نظام سيئئء ومعقد. وحروفه كثيرة جداً. 


الرمزية. وهي تعتمد على الرسوم الخطية الغير صورية للتعبير عن الكلام» وهي أكثر تطوراً من 
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[قد يقال: الباءء والتاء... تكتب بطريقة وسطية: ب 3 . لم اجعل هذا اختلافاً. فالزيادة قبل 
الحرف تابعة للذي قبلهء وإن كان له رسم بهذا الشكل في الطابعة...] 


فيكون العدد (59) حرفاً. وسبب تكوّن هذه الحروف بهذه الطريقة. فتارة كاملة» وتارة ناقصة, 
وتارة تختلف قليلاً بين الأولية والأخيرية. كما في الكاف . لأن الكتابة العربية كتابة مَرْجِيّة أي: 
حروفها متصلة غير منفصلة ما عدا الحروف: (رز ود ذ ط ظ ) وهي تمثل ربع الحروف تماماً 
عند من يجعلون عدد الحروف (28) حرفاً . 

هذا بدون حساب الصوائت (الحركات) و (التنوين). 

لكن يبقى تشاياً بين الحرفين: (الكامل والمقطوع) لأجل الوصلء بل هو الحرف نفسه مع 
اقتطاع جزء صغير من آخره؛ لأجل الوصل مع الذي يليه. بخلاف الإنكليزية . مثلاً . التي تكتب 
الحروف كبيرة وصغيرة ومنفصلة وممزوجة. وكل حرف يكون مختلفاً تماماً عن غيره: (4 3) 
(! ط)... فالحرفان مختلفان رسماً رغم اتحاد لفظهماء وفي المزج يكونان مختلفان أيضاًء 
فالإنكليزية كتلة من الاختلافات!!. 


إن الكتابة العربية تزاد حروفاً حينما نكتب الحركات على شكل حروف. وريما تكون زيادتها 
أكثر من النصف. فري كتابة اقتصادية ومرنةء وسريعة الكتابة؛ لأنها مترابطة. ومع ذلك 
تعطيك مجالاً لكتابة الحركات. والضوابط. وهي كتابة تصغر الحركة على حسب تصغير 
إنها علاقة انطباق رَغم الملاحظات. فالملاحظات التي علمها تتضاعف في الكتابات الغير عربية. 


ولنأتي بمثال ذكره صاحب كتاب ( نحو تقويم جديد للكتابة العربية. للدكتور طالب عبد 
الرحمن). يقول مع معناه: "يتناولونها" بالعربيء. وبالكردي (يه ته ناوه لوو نه ها) باعتبار أن 
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الكتابة الكردية تدخل الحركات على شكل حروف صاتتة ملازمة للحروف الصامتة. 
وبالإنكليزي تكون ( 3630331/310002333/ ) فتكون بالعربية عدد حروفها المكتوبة بالعربية 
(10)» وبالكردية (15). وبالإنكليزية (17). 


وهذا الاختلاف في نفس الكلمة راجع؛ لأن العربية لا تكتب الحركات. إلا نادراًء كما أن بعض 
الحركات غير ضروريةء كالفتحة قبل التاء المقفلة. والألف... 

واللغة الكردية تكتب الحركات على شكل حروف ضمن الحروف الصامتة. فتمثل الفتحة 
بالهاءء والضمة بالواوء والكسرة بالياء. 


والإنكازية تكتب الحركات عل .شكل حروف» وتم 'تكزارها حشب الخرف الذي يلهاء وحق 
لفظها يتغير حسي الموقع. حقيقة. إن الكتابة الإنكليزية كتابة هلامية مطاطية متغيرة لفظاًء 
ورسماً.ء وفها حشوٌ كثير من الحروف النافقة!!ء فمثلاً الشين في اللغة الإنكليزية تكتب بعدة 
رسوم مركبة ( اع ء 55 81 55 «) وربما يرمز لها ب(15) رمزاً مركباً!ء وريما مفرداً. كما في 
0). 

وحينها يختلط الحابل بالنابل» فحرف (إكس) يلفظ كافاًء وسينا""..!! 


ونفس الحروف المركبة تقرأ بقراءتينء فمثلاً ( 0)) تقرأً: ذلآًء وثاءَ (د. ث). 

إن هذا العكظام سيت ١‏ المركن ‏ قبو يرمر للقظعة الضونية يقطكعين» أو اكثر هن الرسوم 
الخطية الكقابية فكو العلاقة بينيما غلاقة افتراق» وليسن علاقة انظباق: 

إنّ التركيب . سواء كان لقطعة صوتية مقابل قطعتين. أو أكثر خطية. أو قطعة خطية مقابل 
قطعتين صوتيتين. أو لأكثر صوتية هو رديء . والتكرارء والحشوء والتغيير للحرف صوتياً 
عونت الوق وين السفات الكفابية 


5 راجع كتاب (نحو تقويم جديد للكتابة العربية) للدكتور طالب عبد الرحمن. 
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في رأبي أن الكتابة المثالية البسيطة هي التي تعتمد على الرسم الحرفي الثابت. فكل عنصر 
(صوتي) يقابله عنصر (كتابي). فمثلاً اللغة العربية (29) حرفاً صوتياً يقابله (29) حرفاً كتابياً. 
وكون كل حرف فابت لا يتغير حسب العواملء ك(البمزة): أو المكانء 5 العين والفين والباء..). 

قد يقال الحروف الثابتة لابد أن تكون منفصلة. وحيما تكون الكتابة مبعثرة الحروف لا 
يُعرف فها نهاية الكلمة. 

الجواب: نستطيع جعل مسافة بين كل كلمة. وأخرى. أو علامة فصل .. مع العلم نستطيع 
مزج [وصل] الحروف دون تغييرهاء أو تغييرها قليلاً لا يخل بالرسم الأصلي. 


وقد يقال لا توجد كتابة مثالية. فالحرف الذي يرمز له برمز واحد هو ليس حرفاً ثابتَ 
الصوتٍ مئة بالمئة. بل هو مجموعة حروف قريبة الشبه جداً من بعضهاء فالألف تارة رقيق 
وتارة مفخم,. وكذا الصاد... فيتغير مخرجح الحرف حسب الحرف الذي بيعده. 


الجواب: نقصد بالمثالية النظام السهل. أما تغيير الصوت للحرف قليلاً لا يعتبر تغييراً للحرف. 
فحتى الإنسان يتغير في بضع أعوامء بل تتغير بعض خلاياه كل يومء كما أننا نستطيع التغلب 
على هذه المشكلة من خلال علامات على الحرف مع بقاء رسمه؛ لأن هذا التغيير في الحرف 
يعتبر صفاتياً لا ذاتياًء وما دام التغيير صفاتياً. فلابد من الحركاتء التي تمثل تغيير ثوب 
الحرف. وليس ذاته. 


ويجب أن تكون الحروف متشابهة رسماً تبعاً لمخرجباء فمثلاً في اللغة العربية. العين والغين. 
متشابهان رسماً ومخرجاً. فكل منهما مخرجه الحلقء وإن كان الأول من وسط الحلقء والثاني 
فخ أدناء. 

لكن ‏ مثلاً ‏ الجيم والحاء. متشابهان رسماً لكنهما مختلفان مخرجاً. فالجيم مخرجها وسط 
اللسان مع وسط الحنك الأعلى. و"الحاء" حلقية مخرجها وسط الحلق. 
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حينما نفاضل بين الكتابة. الفرنسية,. والإنكليزية. والصينية... و الكتابة العربية. نجد الكتابة 
العربية أكثر تطوراً. وانضباطاً؛ لأن . مثلاً الإنكليزية تستخدم التركيبء, وتغيير لفظ الحرف 
حسب الموقع. واللفظ الواحد برسوم متعددة. والحشو الكثير بحروف ميتة.. والصينية 
تستخدم الكتابة (الفكرية) أو الرمزية التي تعتمد على الرمز الخطيء وليس على اللفظ الصوتي 
الحرف... 

وبهذا تكون الكتابة العربية هي الأكثر تطوراًء وانضباطاً بلا منازع. 

ودعك من الذين يناصرون الإنكليزية. وهي كتابة هلامية سيئة. فبؤلاء لهم مآربء ودوافع لا 
تخفى على اللبيب!. 

إن كل عيب قيل في الكتابة العربية. هو موجود في الكتابة الإنكليزية مع عيوب تستقل بها 
الإنكليزية. 

فالتشابه موجود في الحروف الإنكليزية. انظر: (© ع ) ( 0 © )... 

والتنقيط موجودء انظر: (1[) بالإضافة إلى شبيه التنقيط. كالشارحة التي على أعلى الحرف 
(قي) ( 6)... 

وكل هذه الأمور تجعلك ترفع يدك في كتابة نفس الحرف. 


إن الكتابة الإنكليزية تكاد أن تكونَ كلبا اصطلاحية . سماعية. وليست قياسية؛ لأنك عليك 
حفظ الكلمة. كما هي. خلافاً للعربية التي يستطيع أي إنسان أن يكتب أي كلمة تطرأ على 
بالهء بخلاف الإنكليزية. فمثلاً: كلمة (!ههط) تكتب (اناط)ء فالكلمة الأولى هي التقليدية 
السماعية الق تستخدعم فق الكقاية:. أما الثائية: في كيفية نطفيا"". 


إن هذا النظام.ء أو ال(لا) نظام! هو معضلة للكاتب. والقارئ. فهو لا يفرق عن الكتابة الرمزية 
التي تمثل الكلمات برموز خطية بدائية متعددة الإستخدام في تمثيل كلمات متكثرة سائبة. 
'' راجع كتاب (نحو تقويم جديد للكتابة العربية, للدكتور طالب عبد الرحمن. ص (110) 
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هذه الكتابة العقيمة الذزميمة!!. 

إن الذين ابتكروا هذه الكتابة وضعوها بطريقة بدائية. ولم تخضع للتطويرء بل بقيت على 
علاتهاء وأمراضها.. حروف متعددة الرسم.. حروف نافقة مع الحيّة!.. حروف مختلفة لها نفس 
الرسم.. كلمات تكتب بطرق متعددة. سماعية. وصوتية.. حروف متعددة اللفظ حسب 


المكان.. وحدات بسيطة تكتب بوحدات خطية مركبة... 


خلافاً للعربية التي تكون فهها الوحدة الصوتية البسيطة تمثل الوحدة الخطية البسيطة: أينما 


وقعت. ولا يستخدم الحرف في غير لفظه. ولا يملأ بغير محتواه الذي وضع فيه. 


للكتابة ثلاثة طرق من حيث الإتجاه. فمثلاً: العرب. والفرسء والعبرانيون. والسريانيون 
يبدؤون الكتابة من اليمين إلى اليسار. 


والإنكليزء والفرنسيون... بل كل الأورديين ‏ تقريباً - يبدؤون الكتابة من اليسار إلى اليمين. 
وهناك من يرسم بالطريقتين: "اليمين. واليسار". وهي طريقة أفقية باتجاهينٍ مختلفين. 


والصينيون يبدؤون من اليمين إلى الأسفل. وهي طريقة عمودية باتجاه تنازلي. 


ولا أدري هل هناك من يبدأ من الأسفل إلى الأعلى؟. 


وهناك خمسة أنظمة للكتابة في العالم من حيثٌ الرسم. وهي: 


1. الأبجدي". وتستخدمه عدة لغات. وهي العربية: والسربانية: والعيرية» والسامرية؛ وض لا 
تكتب الحركات (الحروف الصائتة) ضمن الحروفء. بل تكتفي بالحروف (الصامتة)ء فمثلاً 
الكتابة العربية لا تكتب الحركات. إلا نادراًء فتكون الكلمة لها عدة قراءات. لكن صاحب 
اللغة. وهو العربي يفهم ذلك من خلال السياقء لكن المشكلة في قراءة غير العربي. فمثلاً: 
(كتب) تقرأ بعدة قراءات فيمكن أن تكون فعلاً " كُتَبَ" أو اسماً "كُْبٌ". أو 'كَثّبَ" بمعنى 


: 9 ل كك 1ك 
علم... وهكذا في العبرية... فمثلاً في العبرية: 


اذالك 1ك كك عواع 


باقعا تق أق»ا ياقأة»ا يدم ]ع 


من اليمين إلى اليسار:. الأوى "كناب". والفانية "كثت". والتالثة "مراسل". والرابعة “اضافة 


تقرأ عدة قراءات. وهي: 


2 . الألفبائي. وهو نظام صوتي. وهو نظام مستخدم في أكثر الدول. مثل أورباء وأمريكا 
الشمالية. وأمريكا الجنوبية. في الحروف اللاتينية. والسيريليةء واليونانية2. والجورجية. 
والكورية. والأرمينية. والحروف الأمازيغية, والمنغولية. والكردية في رسمها العربي... تقريباً كل 
ذول العالم: 

ومكون فية لكل.صبوت حرف ولا يحتاج الكاتب لحركات. في حروف كبمن الحروف, 


3. الأبوغيدا. وهو نظام صوتيء وهو يرسم كل حرف ساكن بعدة أشكال بإضافة زيادة خطية 
للحرف اعتماداً على الحركة الصوتية التي تليه. وهو في النظام الكتابي البنديء والأبهري. 
والتايلندي» والمالديفي» والتبتي. والبورمي. 


#الافرق بين الأبجدى والألفياي» الامق حيث عتيب العروق» واستغدى كتقييز غموان فقظ. 
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9 55© 2 
مثال على النظام الهندي 2 الكتابة: ‏ تلطا 1 1 1 فالكاف الأول من 


اليسار حرف صامت لم تليه حركة. والكاف الثاني مفتوح. والثالث مكسورء والرابع مضموم. 


يشترك في هذا النظام . البمزة في اللغة العربية. فبي تأخذ رسوماً مختلفة, فبي تتغير حيسب 


4 المفظسي"". وهو يشبه نظام (الأبوغيد): لكن يكتب الحرف الساكن بشكل مختلف عن 
حسب. الحرف. الصافت: (الحركة) “الى .يلية:. وتشتغدم. هذا النظام. اللعة البابانية: 
والشيروكية. الإسكيانية. ولغة فايء واللغة الإيفانية. 

ففي اللغة اليابانية (5) حروف علةء. ولكل حرف (5) رسوم مختلفة عن بعضها. 

8الريبع اللففل وف ومطام عبر مروت (فكرى) :هذا النطاء لا دوهن له تحروق م فلكل كيئة 


رسم خاصء ولبذا النظام أكثر من (50) ألف رمزء ومنها تتركب الكلمات. وهي أصعب كتابة 
في العالم, فبي معقدة رسماًء وكثيرة الرموز. 


9 المقطفي هو: قطهة خطية واحدة تدل على أكثرمن قطعة ضوتية, كما في الرسم البتدي قطعة كتابية 
مكونة من رمزواحد تمثل حركة وحرفاً معاً. 
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قزق د زر وزع  5[‏ يج جد بكر 
و اي ا ع ا كر 6 0 
ا ا ا 2 ل ف إسنل رين 

د 82 ©3239 117 إن 8# . إب دزا انيرا 


نموذج من الكتابة الهندية 


ساصير. ‏ تناح ابسفرح امومشح اطرتتب لحرن 
جرمدءصره اي حييرين. (متطياخ. ‏ سير 
بزممأ ةد ونياوردط دوعسو دودر دإودد 
عل سان م21 العا سابع لكرةكة. سريت بام طظيرسة 
وعد تياد مرجيحاردد صمذأجمجاده كم فكوويدودت 
د لمت 5< موددة ب9أد << روروكدونل 
وتيا جتددد ورح< ديد كرد 
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مجموعة من الكتابات الألفبائية 


0 | - "” ذا فى 4ه 4ك غم + 2 ؟ا فى ! 8 4 
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© 1 © 11306 4 1 + 8 64 « + يرن 01# 9 
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الأمازيغية . المنغولية. 


حروف التاج 
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متاك رمريسى الفاح فق الكتابة) وهذه الكدابة العاجيّة مى :اختراع أحك ملوك مصبرء وسديت 
بالتاج؛ لأنه هو صاحب التاج الملكي. وتكون ابتكار صور للحروف العربية تؤدي ما تؤديه 
الحروف الكبيرة في الكتابة الأجنبية. وتكون هذه العلامة في خطي "الرقعة والنسخ". وتكون 
هذه العلامة في خط الرقعة فوق الحرف على الشكل التالي (8/ ) مع 


5 م 
الحرف 2١‏ ( وفي خط النسخ تكون انعطافا ضمن الحرة احم وهو حرف (حاء). 


ومواضع هذه العلامات: 

1ف أول كل كلمة من كلمات العناوين القصيرة. اسماً كانتء أو فعلاً. 

2 . في أول الجملة المستقلة. وفي بدء عبارة التنصيص. وبعد الوقفة [.]ء وبعد علامة 
الاستفهام [؟]ء وبعد علامة التأثر[!]ء وبعد النقطتين [:]ء وبعد الشرطة  [‏ ] إذا كانت 
مسبوقة بعدد [رقم] ْ أول الكلام. 

3ن أول الاسم العلمء إذا كان مفرداً. وفي كلا جزأيه. إذا كان مركباً. والكل من جزأيه إن 


كان علماًء مثل (عبد الرحمن). أو في الجزء الأول. إذا كان العلم مركباًء ولم يكن جزؤه الثاني 
علماً. مثل: (صلاح الدين)ء وبلحق بالاسم العلم "الصفة". إذا نابت عنه. 


نماذج من الكتابة بحرف التاج بخط النسخ: 
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ع ار ا 0 مو جب جد رع ير ا عضون 32 


: حاير 
معو ودصرة 1 ع ل ل و لسر ف 3 سور 
الامورأرسطها . 5 واء الذهيالصبرطب» لب ساع لماعي . رلك 
قر 7 3 5 دوق 1# مر ضََ . الب 5 
أسبرد تح . شهاداث الفعال شين شها دان الال . وودق الحمدربث 


زر بم 


ما ١‏ ا اليمدعوع ‏ مسد ذا سر ا 
حِنسّة”. قولالفارب زيادة ف المتل . همالكئْ فاصم . 


صن اس قاع ...تي ا 2 وومةه بي « فلص 
حة اللسأان حلة الإفسان . ككل نوع م حك حديل 
اال ير بده عا سام وه وف سر 2 لسريس 
. ماودب الذهي. شزْب بسك سا نفدت . لعزالكبر 
7 فو ووه . 2 5 اس 25 2 6 يه 
رك خل جر رجهر : فاالمتل : وما لمان و* زفت ., 
: 70 صر ودح مل سل ى 5 


1 . 2 ا 1 41 
لك ها لايم ؛ والمفوعد المعْدٍ دد . 


نماذج الكثابة بحرق التاج بخط الرقعة!": 


0 كتاب حروف التاج: وزارة المعارف العمومية المصرية. 


لمان صني الإعسان .بع المرّات يضسف المررّات . يرا لؤسررأوسطرها. 
دار ا هرا لصب رعليه . 2ب ساع لماعر ,مرك أسيرك .ارات الفما لمر 
موقياناة اعمال فروىل عع الل ارا وش ذاه 
ينتج . صاص الدان مل الرنان .“كك لمنرع متبرع الهرّجر لع شم 
الزدّب الرشر . ترب ليك مال ليك . عا للم درن . 

حل ند كر + “للالعضل ع ورا جار 9 * فيال ١‏ "رك ا لزييق , ولمفوءتلهرة, * 


حقيقة إن هذه الكتابة (التاجية) فيها تعقيد "كتابةَ وقراءة". خصوصاً في خط النسخ. وكان 


إن الكتابة مهما تطورتء. فبي قاصرة عن تمثيل كل الأصواتء. والأصوات مهما تطورتء. 
وصاحبئها الحركاثُ الجسديةٌ. فبي قاصرة عن تمثيل كل شيء بدقة عالية» فالأمور الوجدانية 
لا يستطيع صاحها التعبير عنها من خلال الأصوات» أو الحركات بدقة مثئة بالمئة. وكذا الأمور 
الخيالية والافتراضية. فهل تستطيع أن تصف حلماً حلمت به من الأحلام الغريبة التي تعيش 


إن الكتابة تقتصر على بعض الوحدات الصوتية. وهي ما نسمها (الحروف). لكها لا تستطيع 
تمثيل الأصوات الأخرى. كصوت الضحك. والبكاء. والألم.... والأصوات التي ثنادى بها 
الغيواناض :أن اواك الحيواناف الحدبية تمع كوان .وزكيرة :وصييل» ؤفاكت وعوادى وثقاي 
5 

أو أصوات الطيور من هديلء وزقزقة. وتغريد. ونعيقء ونعيبء وصياح... 
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أو أصوات الحشرات. أو الآلات. أو صوت الرياحء. أو صوت خرير الماء. أو المطرء أو صليل 
السيوف. أو قرقعة الأواني. أو فرقعة المتفجرات. أو دوي المدافع. أو صوت الرعد... 

حتى أصوات الحروف في الكتابة تختفي كثير من ميزاتها (صفاتها) في الكتابةء من ارتفاع. 
وضخامة. وحدةء. وشدة... كما أن حركات المتكلم تختف. وملامحه. التي تدل على رضاهدء أو 


إذن الكلام هو مجموعة من الدلالات الصوتية الموصوفة, والحركات الإشارية . كإشارة اليد... . 
والتعبيرية . كتعابير الوجه . وحينما نحوله إلى رموز خطية. يفقد صفاته ومرونته. ويكون جافاً؛ 
ولذلك تجد بعض الكتب ترفق الكتابة بصور بيانية... وفي المدارس ترفق الكلمة المكتوبة 
بصورة. فمثلاً: كلمة دارء تصحها صورة للدار. 

فمثلاً: حينما يُوصف لك شخص ف الكلامء فإنك لا تستطيع أن تستغني عن رؤبته بالكلام 
فتكون معلوماتك عنه غير دقيقة, وحينما تراه تكون معلوماتك دقيقة. فالكلام مهما بلغ لا 
يعكس الواقع في كثير من الأمورء فما بالك بالكتابة التي هي ظل الكلام. 

كما أنك لا تستطيع وصف صوت موسيقى بالكلام؟. ربما تّستخدمُ أصواتاً غير الحروف. ومع 
ذلك يكون وصفك هزيلاً. لا يُوصل الفكرة. 

وأنتَ تجد القنوات الفضائية في الأخبار لا تكتفي بالكلام: بل ترفقه بصور ثابتة. وفيديوهات؛ 
لتريك الواقع. كما هو. [هذا إن لم يتم فبركة المقطع. أو تصويره بطريقة خاصة...]. 

كما أنك لا تستطيع وصف تذوقك. أو لمسك شيئاً بدقة عالية. بل مجرد تقريب بسيط. 


نحن يا صديقي في عالم تقربي!. 


إن الكلام لا ينقل الواقع. كما هوء بل يقربه. والكتابة تقرب الكلامء فالواقعء أو الوجدانء أو 
الخيال ... يمثلُ شخصاً. والكلام الصوتي يمثل ظله.ء والكتابة تمثل وصف ذلك الظل. 


إن العلاقة بين اللفظ. والمعنى. واللفظ والكتابة علاقة اعتباطية ليست ذاتية, فالمزاوجة بين 
اللفظ والمعنى. أو اللفظ والكتابة تشبه تذليل البقرة الوحشية للركوب!؛ لأن العلاقة تحصل 
بالاقتران الذهني بعد التمرين المستمرء وعليك أن تخترع. وتحفظ آلاف الأواني اللفظية 
المتنوعة الأشكال والأحجام والألوان؛ لتملأها بسائل المعنى. أو طحينه... أو تملأ جزم الحروف 
بحزم الأصوات. 

وكل هذه الأمور تتطلب جهداً كبيراً. إنها عملية شاقة ومتعبة. لكن هذه الحياةء ومتطلباتها 
تفرض عليك المستحيل!. 
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المقالة. قطعة من الكلام معتدلة الطول؛ لأن الفكرة تناقش موضوعا واحد معيناً. وهي تعبر 
عن وجبة نظ ر الكاتب»:وتكون لإثارة موضوعء أو إقناع قراف أو لإثارة عاطفة:.. ولا تحتاج كتيج 
علمي في الغالب. وتكون المقالة: 

- ذاتية (أدبية)ء تعتبرعن ذاث الكاتبء وتجاربه الخاصة وأحاسيسة: ولا يراد منها اقناع الآخر 
عادة. وبكثر فيه المجاز. والاستعارة. ولا تباشر الموضوع. 

موضوعية (منهجية. علمية) تنطلق من الموضوع. وهي مقالة تبرز فها الأدلة. وتتطرق 
الموضق مباشرة .وواضع خال. من امعان اله رهرينة واشرحة: وكرن هاده حالية من 
المشاعرء والأحاسيس. فبي تخاطب العقل لا العاطفة. 


البحث. هو تقرير وافٍ [طويل] يقدمه كاتب متخصص فيه. لحل مشكلة: أو تسبيل موضوع 
ما. 

وأركانه: 

اختبار موضوع البعة. 

إعداد خطة للبحث. 

- توفير مصادر البحث. 

ترتيب مواضيع البحث 

- صياغة البحث. وهي فرعان: 
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5 المسودة. وهي الطريقة الأول للبحث. 

ياب الزيظية د الطريقة البانية البعث: 

المراجعة والتدقيق» والاخراج النهائي. 

التقرير. التقرير هو وصف لعمل ماء سواء كانت شركة,ء أو مشروع. أو جيش... فالمقرر يصف 


سواء هذا العمل منتريء أو قائم... ولابد أن يكون التقرير دقيقاً بعيداً عن العواطف. والكلام 


الال تتقسم إل. 
الأدبية. هي ما يكتبه الأدباء. وتكون مجازية تصويرية» نثرية» وشعرية... 
الإخوانية. وهي التي يتخاطب بها الأصدقاء. والإخوان. ودائماً تكون فيها المجاملة» والودية... 


بين دولة وأخرى. أو الجامعة... 


الزوجية. وهي التي يتخاطب بها الزوجانء. ويكون الكلام فهاء (عادي) كأي كلامء و(خاص).ء 
وهو ما يخص العلاقات بينهما... وهذا ينطبق على الحبيبين... 


التلخيص. وهو صياغة النص الأصلي. وضغطه في كلمات تستغني بها عن التفصيل. مع 


بعض الحروف في اللغة في الفصى يتم تغييرها في اللمجات العامية العربية 

(ج) تقلب (ي ) أحياناً في اللبجة العراقية: (جابر) تصبح (يابر). 

(ك) تقلب أحياناً في اللبجة العراقية (ج) (سمك) تصبح (سمج). 

(ج) تقلب (5) فارسية في اللبجة المصرية مصر ( جابر) تصبح (كابر). 

(ث) تقلب في اللبجة المصرية (ت) (ثامر) تصبح ( تامر). 

(ظ) تقلب (ز) مفخمة ممالة إلى الصاد في اللبجة المصرية ( ظريف) ( زريف). 

(ط) تقلب (ت) عادة عند الأعاجم المتعلمين اللغة العربية. 

(ك) تقلب (ش) (ما عليك) تصبح (معليش) في بعض الكلمات الخليجية والمصرية. 
(ق) تقلب (ج): (قليل) تصبح (جليل) في بعض الكلمات العراقية. 

8 تكلب رع لود مضع مين" وها شاة 

(ق) تقلب همزة في اللبجة المصرية, وبعض اللبجات الشلمية (قمر) تصبح (أمر). 
(ق) تقلب (غ) في اللبجة الأهوازية (قانون) تصبح (غانون). 

(غ) تقلب (ق) في العراق واليمن في بعض كلمات سماعية (غشمر) تصبح (قشمر). 


'' راجع المعجم العربي الجديد (ص33) 
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(ل) تقلب (ن ) (شلون) تصبح (شنون) في العراق. (منيح) بدل (مليح) في سوريا. 
(]) تقلب (ع) في العراق عند بعض البدوا بكلمات قليلة (سأل) تصبح (سعل). 


(1) تقلب (و) في العامية العراقية (أكد) تصبح (وكد)... 


(ق) تقلب (ك) في اللبجة العراقية. والفلسطينية في غزة. جباليا (وقت). 
(ك) تقلب (5) في صعيد مصر. 

(ث) تقلب ( ذ ) في العراقية (عثق) تصبح (عذق). 

(ص) تقلب (س) (صاروخ) تصبح (ساروخ) في اللبجة المصرية. 


(س) تقلب (ص) (سخي) تصبح (صخي) في اللبجة العراقية والمصرية. 


والحمدٌ لله ربّ العالمين. وصلى اللّهُ على محمد وآله الطيبينَ الطاهرينَ. 


شهخى جابر فاضل.. 


6 
0 


0 


تك لكان لحرت 


لالع انا 
50 
2 


6ع ., جا 0ه 1ح 5 ]| بلالثاننا 


رابط بديل لبد 
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فهرس المحتويات 
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حروف أعجمية بالرسم العربي 2 
أقترح هذه العلامات الترقيمية للجُمَل ا 211011101115000 


0144181110111 
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